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ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Γιάννης Σταύρου, 
Βροχερό πρωινό, Ερμού, 2014, 
λάδι σε καμβά 


Ο Γιάννης Σταύρου γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη. 
Σπούδασε αρχικά στη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας, στο 
Εργαστήριο Γλυπτικής του Γιάννη Παππά, πριν στραφεί 
ολοκληρωτικά προς τη ζωγραφική. 

Ζει και εργάζεται στην Αθήνα. Έχει συμμετάσχει σε πολλές 
ομαδικές εκθέσεις και έχει οργανώσει πάνω από 30 ατομικές, 
Έργα του βρίσκονται σε ιδιωτικές και δημόσιες συλλογές, στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικὀ. 

Η καταγωγή του απὀ ναυτική οικογένεια της Χίου αλλά και 
τα παιδικά-εφηβικά του χρόνια στο κέντρο της κοσµοπολίτικης 
Θεσσαλονίκης των δεκαετιών του '50-:60 επηρέασαν 
σηµαντικά τη φυσιογνωμία του. Το αστικό, βιομηχανικό τοπίο, 
οι πολιτείες που βλέπουν τη θάλασσα, τα Καράβια, η Φύση, 
αποτελούν βασική του θεματολογία. Όμως δύσκολα µπορεί να 
χαρακτηρισθεί τοπιογράφος ή θαλασσογράφος µε την κλασική 
έννοια. Η θάλασσα αποτελεί αφορμή για χρώμα, ενώ οι όγκοι 
των καραβιών του δηλώνουν περισσότερο ένα νόηµα-μύθο 
παρά συγκεκριµένα καράβια. Το ἰδιο ισχύει και για τα τοπία 
του. 

Η καλλιτεχνική του πορεία χαρακτηρίζεται από µια όλο και 
μεγαλύτερη απομάκρυνση απὀ την εικονικότητα. Αν η 
παλιότερη του δουλειά ήταν προσηλωμένη σε µια µορφή 
«σύγχρονου ακαδημαϊσμού», η τελευταία του τείνει προς την 
αφαίρεση, χωρίς να χάνεται εντελώς η εικονικότητα. Το 
αυστηρό σχέδιο υποκαθίσταται απὀ το χρώμα, και δύο 
αντίθετες φαινομενικά τάσεις συνυπάρχουν: ενώ η Φόρμα 
γίνεται όλο και πιο αφαιρετική, η τεχνική κατευθύνεται στους 
πιο κλασικά παραδοσιακούς τρόπους της χρήσης του λαδιού 
[ελαιοχρώματος). Τα έργα του έχουν αλλεπάλληλες χρωματικές 
επιστρώσεις και εἶναι γυαλιστερά -- γεγονός που τονίζει την 
πλούσια υφή του ελαιοχρώματος, Σταδιακά, η ζωγραφική του 
τείνει περισσότερο στην αναζήτηση του χρώματος και της 
φόρμας και λιγότερο στο ἰδιοτο θέµα. 

Εκτενείς αναλύσεις για το έργο του Γιάννη Σταύρου έχουν 
κάνει ο ιστορικός τέχνης και καθηγητής στο Πανεπιστήµιο 
Αθηνών Μάνος Στεφανίδης, ο καθηγητής της Ιστορίας της 
Αρχιτεκτονικής (ΕΜΠ) Μάνος Μπίρης, η ιστορικός τέχνης 
Μαρίνα Πίσπερη κ.ἀ. 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Σοφία Καρακώστα, 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 
Παντελής Σαββίδης, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 
Ελευθερία Στόικου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Κωστής Αργυριάδης, Γιάννης Βανίδης, 
Ἆρις Γεωργίου, Μαρία-Μυρτώ [ρίβα, Χρίστος Ζαφείρης, 
Κώστας Καρδερίνης, Μαρία-Βασιλική Κενανίδου, 

Γιώργος Κορδοµενίδης, Αλέξανδρος Μασσαβέτας, 

Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Λίνα Μυλωνάκη, Σοφία Νικολαΐδου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, Κοσμάς Παυλίδης, Πάρις Πετρίδης, 
Θωμάς Ταµβάκος, Παντελής Σαββίδης, Γιάννης Σκαραγκάς, 
Γιώργος }Σκαμπαρδώνης, Μικέλε Τροϊάνι 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Τσιταιµπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ / ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Δήμητρα Ζαχαρέγκα, 

Ανθή Καλταπανίδου 2310 551754 

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδοµενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΜΝΝ.ρεεΏθΘ.Ω! 

Τιμή τεύχουςδε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών όθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Εὰχ: 2310 551748 

θ-Ππαί: ἱπίοθΘρθθΏθ.Ω/ 

ΝΝνν.ρ8θ8ΏΘ.ΟΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 

του Σταύρου Ανδρεάδη 

Ο Νικηφόρος Χούμνος κι εμείς 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Η ανάδυσητης πόλης καιονέος ρόλος 
της Θεσσαλονίκης 

του Παντελή Σαββίδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΟώΙ Α 
Η Τσιμισκή της ζοφερής κατοχής 
καιτης μεταπολεμικής γοητείας 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Τσιμισκή 135. Λάθος: 127 

του Ἆρι Γεωργίου 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο λεωφορείο «10» 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Η Πόλη, το Ντουμπάι καιη «Αστική Ανάπλαση»: 
Ηκονιορτοποίησητηςιστορίας 

του Αλέξανδρου Μασσαβέτα 

Μάνατζερ στον πολιτιστικό τουρισμό 

του Χρίστου Ζαφείρη 

Νο γεσρεςί 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
Ανοἰξτεταπαράθυρα, να πάρουμε αέρα. 
Πειραματικό Σχολείο ΑΠΘ: Τότε και σήµερα 
της Σοφίας Νικολαΐδου 

Οιπρώτες Εβδομάδες Ελληνικού 
κινηματογράφου 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Το Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών 
της Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτέλειου 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 

της Μαρίας-Βασιλικής Κενανίδου 

Διαδρομές µε ένα βιβλίο 

του Κώστα Μαρίνου 
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ΤτοΣ ΣΧΕΔΙΟΥ 
ΛΕοΩΣσ 
σε επιµέλειατου Ηρακλή Παπαϊωάννου 
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ΧΝΕΣ κ Α 1 Μ Ε ΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Το ευρωπαϊκό πάθοςτης Λυσιστράτης... 
του Κώστα Δ. Μπλιάτκα 

Μπαγιάτικο 

του Πάρι Πετρίδη 

Μουσικές προσωπικότητεςτης Θεσσαλονίκης: 
Γιάννης Μάντακας (1932-1998) 

του Θωμά Ταµβάκου 

Αργύρης Μπακιρτζής: Ούτε αυτοδίδακτος, 
κοντά αστοιχείωτος 

του Κώστα Γ. Καρδερίνη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Τάκης Σιμώτας 

του ΓΠώργου Κορδομενίδη 

Κείμενα απότο συρτάρι: ΟΒασιλιάςτης 
Αστόριας 

Γιάννης Σκαραγκάς 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Μερικές σκέψεις 


ος δεν είναι αυτός που απλά “καταναλώνει᾽ 
πολιτισμό, Ούτε ο πολιτισμός είναι προϊόν που πουλιέται 
σε ράφια των σούπερ μάρκετ. Πολιτισµένος άνθρωπος είναι 
αυτός που παράγει πολιτισμό ο ίδιος, όχι µε πομπώδΠ 
τρόπο, αλλά µέσα από την απλή, καθημερινή πρακτική της 
ζωής του, απόρροια μίας νπφάλιας και ώριµῃς πίστης σε 
ιδέες και αξίες, Πολιτισμό παράγει αυτός που αναγνωρίζει 
στους άλλους τα ἴδια δικαιώµατα µε αυτά που διεκδικεί για 
τον εαυτό του, αυτός που συμμετέχει ενεργά στ 
διαμόρφωση των αρχών καιτων Κανόνων της κοινωνίας 
στην οποία ανήκει, προβάλλοντας όσο πιο πειστικά µπορεί 
τις απόψεις του" αυτός που σέβεται όµως και εφαρμόζει 
από πεποίθησπ (και όχι για να µπν εκτεθεί στα µάτια των 
άλλων, ή για τον φόβο της τιμωρίας) τις τελικές αποφάσεις 
της πλειοψηφίας, όσο καὶ να μπν συμφωνεί µαάίτους. 


Οι άνθρωποι του πνεύματος, οι Κορυφαίοι επιστήμονες και 
διανοούμενοι, καθώς και όσοι έχουν εμβαθύνει ή υππρετούν 
κάποια τέχνῃ δεν είναι εκπροοιµίου πολιτισμένοι 
άνθρωποι. Η πνευματικότητα και π διανόπσῃ δεν 
ταυτίζονται µε τον πολιτισμό. Αντίθετα, είναι πολύ συχνό 
το φαινόμενο κάποιοι απὀ τους ανθρώπους αυτούς να 
συμπεριφέρονται εντελώς απολίτιστα, καθώς π αἴσθησπ 
της υπεροχής τους τούς οδηγεί σε υπεροψία και αλαζονική 
συμπεριφορά, Και π αλαζονική συμπεριφορά δεν µπορεί 
ποτέ να είναι πολιτισμένη. 


Ο πολιτισμός µιας κοινωνίας κρίνεται από τα δεδοµένα της 
εποχής στπν οποία αναφέρεται -- αποκλειστικά και µόνο 
από αυτά. Η επίκληση πολιτισμών του παρελθόντος 
(απώτερου ή απώτατου), ώστε να γείρει π ζυγαριά της 
σημερινής πολιτιστικής ένδειας, είναι απαράδεκτη, 
ανέντιµπ και συχνά φτάνει να γίνεται γελοία. Παλαιοί 
πολιτισμοί έχουν σημασία για τον πολιτισμό τού σήµερα 
µόνο στον βαθμό που οι πθικές τους αξίες μπορούν να τον 
επηρεάσουν. 


Ο πολιτισµένος άνθρωπος είναι πάντα ένας ταπεινός 
άνθρωπος. 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 
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Ο Νικηφόρος Χούμνος κι εμείς 


« Κως άνθρωπος δεν θα μείνει χωρίς πατρίδα, όσο θα 
υπάρχει π Θεσσαλονίκη.» Αυτή π φράσῃπ, που συνοψίζειτον 
ιστορικά προαιώνια φιλόξενο χαρακτήρα της πόλης, δεν 
εππώθπκε από κάποιον θιασώτπ του σημερινού, υπερβολικού 
ςοττεσί περί πολυπολιτισμικότητας (π οποία υποκρύπτει κι 
άλλα --ενίοτε-- ιδεολογήµατα), αλλά απὀ έναν Θεσσαλονικιό 
βυζαντινό λόγιο του 13ου-14οὐυ αιώνα, τον Νικπφόρο Χούμνο 
(1250-1327), που τῃπ διατύπωσε ως εξής; «Ώς ουδείς άπολις 
μέχρις αν π των Θεσσαλονικέων ή πόλις». 

Ο Χούμνος καταγόταν απὀ επιφανή οικογένεια και έλαβε 
επιμελημένη µόρφωσπ. Υπήρξε μαθητής του Γεωργίου του 
Κύπριου, Κατέλαβε σηµαντικά αξιώματα επί Μικαήλ Η΄ και 
Ανδρόνικου Β΄, φτάνοντας στο αξίωμα του πρωθυπουργού 
(Μεγάλου Λογοθέτι). Η κόρπτου, Ειρήνη Χούμναινα, 
παντρεύτηκε έναν από τους γιους του αυτοκράτορα 
Ανδρόνικου, τον Ιωάννῃ. Το 1315 αντικαταστάθηκε στο αξίωμα 
του πρωθυπουργού από τον Κωνσταντινουπολίτπ λόγιο 
Θεόδωρο ΜετοχίτΠ. Εκάρπ μοναχός µε το όνοµα Ναθαναήλ 
και πέθανε περί το 1327. Έγραψε πλήθος έργων µε αντι- 
λατινικό και αντι-πλατωνικό περιεχόµενο, έργα ρπτορικού 
χαρακτήρα και επιστολές, που παραμένουν αδπµοσίευτα. (Η 
Εκκλησία δεν ενδιαφέρεται κάποτε να εκδοθούν; 

Ο Χούμνος δεν έγραψε τυχαία την παραπάνω περίφηµῃ 
φράσπ, που θα εκφράζει τη Θεσσαλονίκπ στο διπνεκές. Είχε 
λάβει ελληνική µόρφωσῃη, που επέµενε πάντα στο φιλόξενον 
(Ξένιος Ζεύς, π επιταγή «Ξένους και µπ δυναµένους ξένιζε» 
κτλ.), σε συνδυασμό µε την επίκλησπ της χριστιανικής αγάπης 
αλλά και τη θέση της πόλης ως κόμβου Ανατολής-Δύσης, Και 
καταφυγής πάντων των διωκοµένων, απὀ κάθε σηµείο του 
πέριξ κόσμου, τότε αλλά και ανέκαθεν. 

Η Θεσσαλονίκπ, πόλπ ελληνική απὀ κράση κι εκ γενετής, 
φορέας όλης της ελληνικής, ελληνορωμαϊκής καὶ 
ελλπνοχριστιανικής παράδοσπς, ζώντας πολλά, λόγω 
στρατηγικής, γεωπολιτικής θέσης και ως δεύτερπ πόλη του 
Βυζαντίου, ανέπτυξε το προτέρηµα της ανοχής και λόγω 
ιστορικής ιδεολογίας και εξαιτίας της οδυνπρής 
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Άγιος Νικόλαος Ορφανός (1310-1320). 
Απότις παραστάσεις µε Τα Θαύματα 
του Χριστού, λεπτομέρεια από τη 
σκηνή µε τον ἓν Κανά γάμο. 
Μπακιρτζής Χ. (επιμ.), Άγιος Νικόλαος 
Ορφανός. Οιτοιχογραφίες, Αθήνα 
20098, εικ. 60Ό. 


πραγματικότητας που έζησε, µετις αλλεπάλληλες 
πολιορκίες, αλώσεις, συγκρούσεις αλλά και ως καίριο 
εμπορικό σταυροδρόμι. Απέκτπσε οικείωσπ µε 
αλλοδαπούς, ετερόθρησκους, εξόριστους, 
απελπισµένους, εμπορευόµενους και διερχόµενους. 
ταν από τη φύσπ της µια αγκαλιά προστασίας αλλά 
και συναλλαγής, απάγκιο και αγορά, µεσολαβητική 
στάση και κόλπος διάσωσης καὶ ανάδειξης. 

Ο κατά παράδοσπ ελληνικός και αργότερα 
ελληνοχριστιανικός της χαρακτήρας και Π 
συνακόλουθπ αντίληψη κόσμου είναι που την 
αναβίβασαν στην περιωπή της συγκατάβασης και τπς 
φιλόξενης υποδοχής --- µια ολόκληρη ανθρωπιστική 
θεώρηση, κι όχι απλά π θέση της στη γεωγραφία, 
Πίσω απ’ όλα αυτά υπάρχουν ο αρχαιοελληνικός 
κόσμος ως σύλληψπ και πράξῃ, ο σχετικισµός, ο 
υποκειµενισµός, π οικουµενικότητα που πραγµάτωνε 
από αιώνες ο ελληνισμός. 

Αλλά οι σοφοί Έλληνες, πριν από τον Χούμνο, 
έλεγαν και µια άλλη μοιραία φράση: «Τον ξενοδόχον 
σέβου». Δηλαδή δείξε σεβασμό σε αυτόν που σε 
φιλοξενεί --- κάτι που δεν συνέβαινε πάντα, εφόσον 
ταυτόχρονα π Θεσσαλονίκπ ήταν και είνα! µια πόλπ 
αενάως διεκδικούµενη, κι όχι απλά και εἰδυλλιακά µια 
φιλόξενη φτωχομάνα. Οπότε, παράλληλα µετο 
φιλόξενον, τραβήξαµε και πολλά από διάφορους 
γειτόνους που πάντα την ήθελαν δική τους, καὶ 
ακόµα τη ζαχαρώνουν. Μην το ξεχνούµε. Από 
διάφορους φιλοξενούμενους, που, όταν ήρθε π ώρα 
δεν «σεβάστηκαν τον ξενοδόχο» αλλά θέλησαν όλο 
το ξενοδοχείο γΊα τον εαυτό τους - υπάρχει 
δυστυχώς και Π Ύβρις σε αυτή τη ζωή. 

Κατά συνέπεια, είναι όντως µεγαλειώδης π ρήση 
του Χούμνου, και οφείλουμε να ακολουθούμε το 
νόημά της, Αλλά, ωστόσο, να Χουμε και τον νου µας, 
ε Δεν βλάπτει. 
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του ΠΑΝΤΕΛΗ ΣΑΒΒΙΔΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


φωτογραφία: Μαρία-Μυρτώ Γρίβα 
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Η ανάδυση της πόλης 
και ο νέος ρόλος 
της Θεσσαλονίκης 


Η ενδοσκόπηση, άλλοτε εξ ανάγκης λόγω κρίσης και άλλοτε από μακρόχρονη 
συνήθεια, δεν έχει επιτρέψει να αναπτυχθεί ένας διάλογος για τον νέο ρόλο των 
πόλεων στο διεθνές περιβάλλον. Και ο ρόλος αυτός έχει μεταβληθεί τόσο 
καθοριστικά, που Π μοίρα όποιας πόλης δεν φροντίσει να προσαρμοστεί είναι να 
παρακµάσει. 

Αυτό βεβαίως ισχύει κυρίως για την ελληνική περίπτωση, όπου ο συγκεντρωτικός 
τρόπος µε τον οποίο λειτούργησε και λειτουργεί το ελληνικό κράτος υπονομεύει 
συνειδητά πλέον την ανάπτυξη της χώρας. 

Το στοιχείο που διαδραμάτισε καθοριστικό ρόλο σ’᾿ αυτήν τῃ µεταβολή είναι Π 
οικονομία. Μια σύντοµῃ µατιά στην ιστορία οδηγεί στο ασφαλές συμπέρασμα πως οι 
πόλεις που αναπτύχθηκαν βρίσκονταν σε κατάλληλες γεωγραφικές θέσεις ή 
προσαρμόστηκαν αναλόγως στῃπν κυρίαρχη µορφή οικονοµικής ὁραστηριότητας, 

Η αρχαία Αθήνα και π Ρώμη, οι πόλεις της Χανσεατικής Ένωσης, π Γένοβα, Π 
Βενετία, π Βαγδάτῃ, το Κάῑρο, π Κωνσταντινούπολη, όλες τους ήταν στο 
σταυροδρόμι στρατηγικών δυναμικών της εποχής τους. 

Υπάρχει όµως µια διαφορά του τότε µε το σήµερα: οἱ πόλεις, και ο κόσμος 
ολόκληρος, συνδέονται πλέον µε πολλαπλά και πολύπλοκα δίκτυα, και αυτό είναι το 
στοιχείο που επαναπροσδιορίζει τον ρόλο κα!των πόλεων και των κρατών. 

Οινέες παγκόσμιες πόλεις δεν είναι κατ’ ανάγκην οἱ ίδιες µετις πάλαι ποτέ 
βιομηχανικές, που διαδραμάτισαν σηµαντικό ρόλο στην εποχή τους. 

Οι σημερινές πραγματοποιούν τεράστιες συγκεντρώσεις οικονοµικής εξουσίας, 
ενώ οι πόλεις που κάποτε αποτελούσαν τα κύρια βιομηχανικά κέντρα υφίστανται 
έντονη υποβάθμιση. 

Αναδύεται λοιπόν και πάλι π πόλη ως βασική µονάδα του διεθνούς συστήµατος, 
και π ανάδυση αυτή αποδιαρθρώνει τα εθνικά κράτη όπως τα γνωρίζαμε µέχρι 
σήµερα. 

Οι κρατικές µορφές εξυππρέτησαν και αυτές, στην ιστορική διαδρομή τούς, τις 
επιταγές της οικονοµίας. Το εθνικό κράτος αποτελούσε αναγκαιότητα της 
καπιταλιστικής εποχής ή, καλύτερα, της βιομηχανικής εκδοχής του καπιταλισμού, Η 
σηµερινή χρηµατοοικονική κυριαρχία ασφυκτιά στα εθνικά πλαίσια και απαιτεί 
ανοικτό παγκόσμιο χώρο. 

Όλος ο κόσμος διαμορφώνεται σιγά σιγά, αλλά σταθερά, σε ένα παγκόσμιο 
δίκτυο, στο οποίο οι κόµθοι δεν θα είναι τα εθνικά κράτη. Θα είναι οι πόλεις, οἱ 
µεγάλες επιχειρήσεις και άλλες συσσωµατώσεις πάντως, ορόλος των εθνικών 
κρατών απομειώνεται!. 

Δεν βιώνουμε βεβαίως το τέλος των κρατών αλλά τη συνύπαρέπ του εθνικού µε 
το υποεθνικό (πόλεις, επιχειρήσεις, άλλοι θεσμοί) αλλά καιτο υπερεθνικό. Οι 
παγκόσμιες πόλεις εμφανίζονται ως καταλύτες, ως κομβικά σηµεία για τη διείσδυση 











των παγκόσμιων δυναμικών στην εθνική κλίµακα. 

Διαδραματίζουν έναν διασυνοριακό ρόλο και συγκεντρώνουν όχι µόνο ττις έδρες 
διεθνών επιχειρήσεων αλλά και πολλαπλής φύσεως εργαζομένους και λοιτό 
πληθυσμό. Μέσα σ’᾿ αυτές επαναπροσδιορίζονται μακροχρόνιες ανθρώπινες 
σταθερές και αναζητούνται νέες και πολλαπλής φύσεως ταυτότητες και 
κουλτούρες, Διαμορφώνεται µια νέα αντίληψη και επαναπροσδιορίζεται π έννοια 
του πολίτη. 

Μέχρι στιγµής, οι παγκόσμιες πόλεις είναι περίπου σαράντα --- και φυσικά σ’ 
αυτές δεν περιλαμβάνεται καμιά ελληνική. 

Αν µια πόλη συγκεντρώνει, στῃν ευρύτερπ περιοχή µας, κάποιες προὐποθέσεις 
να διαδραματίσει τον ρόλο παγκόσμιας πόλης ή να τείνει προς αυτόν, δεν είνα! 
Αθήνα αλλά π Κωνσταντινούπολη. 

Η Θεσσαλονίκπ λοιπόν βρίσκεται μεταξύ δύο πόλων, τῃς Αθήνας καιτῃς 
Κωνσταντινούπολπς, Καὶ μάλλον θα επηρεαστεί περισσότερο από τη δυναμική που 
ενδεχομένως αναπτύξει π δεύτερη, όσο ο ρόλος των εθνικών κρατών εξασθενεί, 

Η µακρά πείρα από τη λειτουργία της ελλπνικής πολιτείας δεν αφήνει 
περιθώρια αισιοδοξίας για την εκδήλωση κεντρικού ενδιαφέροντος σχετικά µε το 
µέλλον της Θεσσαλονίκης. Η κατάργηση και π µπ επαναλειτουργία θεσμών που 
διαδραματίζουν σηµαντικό ρόλο στην ανάπτυέπ της οικονοµίας και της κοινωνίας 
µιας πόλης επιβεβαιώνουν του λόγου το αληθές. Η ελληνική πολιτική τάξη δεν 
φαίνεται να έχει υποψιαστεί τις µεταβολές που συντελούνται και εξακολουθείνα 
λειτουργεί µε την αντίληψη του κυρίαρχου συγκεντρωτικού κράτους. 

Η υποβάθµιση όµως της Θεσσαλονίκης και άλλων μικρότερων πόλεων, οἱ 
οποίες θα μπορούσαν να διαδραματίσουν συμπληρωματικό ρόλο σε µια αντίληψη 
διαμόρφωσης µητροπολιτικών κέντρων, υπονομεύει την ανάπτυξη ολόκληρης της 
χώρας. Για λόγους που μπορούν να ερμπνευτούν µε µια σύντομπ ιστορική 
αναδρομή, π ελλπνική παρακμή έχει κέντρο της την πρωτεύουσα. Οποιαδήποτε 
νέα δυναμική προὐποθέτει ενδιαφέρον για την ελληνική περιφέρεια, π οποία 
µπορεί να πυροδοτήσει τις εξελίξεις και να ταρακουνήσει και την πρωτεύουσα από 
το τέλµα στο οποίο έχει περιέλθει. 

Και όσο αυτό δεν γίνεται από τις κεντρικές κυβερνήσεις, θα πρέπει να 
αναλάβουν πρωτοβουλίες οι ιθύνουσες τάξεις της Θεσσαλονίκης, 

Δυστυχώς, Π εικόνα της πόλης δεν δικαιολογεί το καλό της --ακόμι-- όνοµα, 
Τόσο π δημόσια εμφάνιση όσο και Ππ οὐσία των διαδικασιών που συγκροτούν αυτό 
που λέμε αστική (µε την έννοια του άστεως) κοινωνία πρέπει να αποτελέσουν 
μέλημα όλων των πολιτών της. Για να υπάρξουν συγκλίσεις, χρειάζεται ένας 
ὅπμόσιος, ειλικρινής και σε βάθος διάλογος. Ας τον αρχίσουμε λοιπόν, γιατί η 
αδυναμία προσαρμογής θα παρατείνει την παρακμή. 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιικής ἱστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.6. 


«Η Αθήνα σήµερα δεν 
έχει δρόµο σαν την 
Τσιμισκή της 
Θεσσαλονίκης, που 
όταν το 1971 έφυγα 
ήταν ένας τυπικός, και 
νοικοκυρεμένος και 
κομψός δρόμος 
μαγαζιὼν και 
γραφείων. 

Σήµερα τη βλέπεις και 
ὃεν την αναγνωρίζεις 
ακριβως απὀτα 
δέντρα που 
απλώθηκαν απὀ πάνω 


της...» 
Γ Ιωάννου 


(Η πρωτεύουσα 
των προσφύγων, 1984) 
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Η Τσιμισκή 


της ζοφερής κατοχής 
καιτης μεταπολεμικής γοητείας 


Μνήμες και λογοτεχνικές αναφορές 


Εδώ και πολλά χρόνια, π Θεσσαλονίκπ, µε τόσους παλιούς δρόμους, είναι αδια- 
νόπτπ χωρίς την οδό Τσιμισκή, ὃπλαδή χωρίς τον κεντρικό της δρόμο που ὃδημι- 
ουργήθπκε µετά την πυρκαγιά του 17 και “άνοιξε πανιά” στα χρόνια του 20, 

Είναι πολύ δύσκολο να ρίξεις το απαιτούμενο φως στο σύγχρονο ιστορικό πα- 
ρελθόν της πόλης χωρίς να ιχνπλατήσεις --με όχημα τῃ συλλογική µνήμῃ, τή λο- 
γοτεχνία, και τη χρονογραφία-- τα πιο σηµαντικά της τοπόσηµα Και όσα χαρακτη- 
ριστικά περιστατικά συνέβησαν σ’ αυτόν τον δρόµο, που έχει σφραγίσει τις συνει- 
δήσεις, αν όχι και την ψυχή των παλαιών Θεσσαλονικέων. Ο σημερινός περιπατητής 
της Τσιμισκή δεν γνωρίζει συνήθως το ιστορικό και πολιτιστικό βάθος της, και δεν 
είναι εύκολο να κατανοήσει τι ήταν αυτό που την έκανε τόσο δημοφιλή. 

Πολύ περισσότερο: δεν µπορεί να έχει εκείνη την αίσθηση που προκαλούσε π 
βόλτα σ’ αυτόν τον δρόμο (πρωινή, απογευματινή, βραδινή, μεταμεσονύκτια) στους 
παλιούς Σαλονικιούς, Και όχι µόνο σ’ όλους αυτούς τους νεαρούς που είχαν απο- 
κλπθεί τότε (: «Τότε που ζούσαμε») «τσιµισκάκπδες» ή «τσιμισκόβιοι», καθώς ξπ- 
µεροβραδιάζονταν στῃν Τσιμισκή, συμβάλλοντας έτσι στη µεταγενέστερπ “μυθο- 
λογία” της ως τόπου όπου ἀκµαζε το λεγόμενο «νυφοπάζαρο» σχεδόν όπως και 
στπν παραλία. 


Για τις καταβολές, το ύφος Και το Ιστορικό δρομολόγιο της Τσιμισκή (που είχε 
πάρει για ορισμένα Χρόνια την ονομασία «Μεγάλου Αλεξάνδρου») παραπέµπω, 
αντί πολλών, στο βιβλίο των Ευ. Χεκίμογλου - Γ. Αναστασιάδη, Τσιμισκή, Αγ}. Σοφίας, 
Διαγώνιος. Η διαδρομή της µνήµης (1997), όπου και πλούσιο φωτογραφικό υλικό. 

Εέαιρετικές φωτογραφίες της Τσιμισκή υπάρχουν Καὶ στο λεύκωμα των Γ, Μέγα 
-Ν, Χόρμπου, Η Θεσσαλονίκη µέσα από τον φακό του Γιώργου Λυκίδη (2002), σ. 
79-88. 

Ενδιαφέρουσες πληροφορίες παρέχει και το βιβλίο του Κ. Τοµανά Δρόμοι καὶ 
γειτονιές της Θεσσαλονίκης µέχριτο 1944 (1927),σ.91-101. 

Χρήσιμπ είναι τέλος και π σύγχρονη προσέγγιση του δρόμου στη θαυμάσια 
δουλειά των Λ. Ναρ και Γ, Γερόλυμπου, Θεσσαλονίκη 1912-2012. Το µέλλον του 
παρελθόντος (2011). 








Η Τσιμισκή των λεωφορείων, διπλής κατευθύνσεως, στις αρχές του ΄’60 
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Το... ιππικό στην προπολεμική Τσιμισκή µετά από παρέλαση. 
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Ζοιλαμιῤνος. δαίαν ο αρά 


ιο 


Αουντουριώτῃ - ο 


Η οδός Τσιμισκή στον «πολιτιστικό χάρτη» της πόλης που φιλοτέχνησε για τον «Ιανό» ο ζωγράφος Γιάννης Βούρος (1997), 


Η δική µας ανίχνευση αφορά κυρίως ψηφίδες και µνή- 
μες, μαρτυρίες και αναφορές της λογοτεχνίας και της 
χρονογραφίας, µέσα από τις οποίες αναβιώνει και 
αναδεικνύεται π γνωστή-άγνωστη Τσιμισκή των ζο- 
φερών κατοχικών χρόνων, αλλά και π Τσιμισκή της 
γοητείας, µε τα σηµεία αναφοράς της στα χρόνια του 
50 καιτου΄’6θ, όταν στον περίπατό του ο Σαλονικιός 
ή ο επισκέπτης της πόλης μπορούσε, όχι µόνο να 
δει καὶ ν᾿ αγοράσει ρούχα, παπούτσια, καπνό, αρώ- 
µατα κτλ., αλλά καινα κοντοσταθεί, να κουθεντιάσει, 
να χαζέψει, να φλερτάρει, να τσεκάρει την προτηλε- 
οπτική αναγνωρισιµότητά του καινα καθήσει, µεση- 
µέρι ή βραδάκι, στα «τραπεζάκια έξω»: 

.. Στον «Φλόκα», το ζαχαροπλαστείο που έγραψε 
ιστορία, στην Τσιμισκή και Αγ. Σοφίας (στα «Δαρ- 
δανέλια» της Θεσσαλονίκης). 

.. Στα εστιατόρια «Κάιρο» και «Ἠβη» 

.. Στοκαφενείο «Αστόρια» 

.. Στο ζαχαροπλαστείο «Αγαπητός» 

.. Στη θρυλική «Εκάλη» του µπασκετόκοσμου κ.ά, 
Μπορούσε ακόµῃ ο περιπατητής της Τσιμισκή, 
τότε: 


ε ο μ  Ὅμμμμ 


όλ 

ό 
τν 
δή 


ή 
ή 





να επισκεφθεί τα βιβλιοπωλείατης Τσιμισκή (6λ. 
παρακάτω) 

να µυρίσει το “άρωμα” των τυπογραφείων στον 
Ελλπνικό Βορρά, στη Μακεδονία κτλ. 

να δει από κοντά διάφορες φυσιογνωμίες της καλ- 
λιτεχνικής και της πνευματικής ζωής της πόλπς, 
που σπµατοδότπσαν τα τοπόσηµα του ὁρόμου: 
τον σκηνοθέτη Τάκη Κανελόπουλο, µια ζωή κα- 
θισμένο στη βιτρίνα του ζαχαροπλαστείου 
«Φλόκα». 

τον Μανόλπ Αναγνωστάκη να διασχίζει την Τσι- 
µισκή, μπροστά από τον Γκικιλίνη, για να µπει 
στο βιβλιοπωλείο της Χρυσοστόμου Σμύρνης 
(«Βιθλιοθήκη») 

τον Ντίνο ΧἈριστιανόπουλο να μπαινοβγαίνει στα 
βιθλιοπωλεία του Μόλχο, του Συρόπουλου κ.ά. 
(μεταγενέστερα καιτου Ραγιά καιτου Κοτζιά). 
τον Γ, Βαφόπουλο, τον Μ. Κατσόγιαννη, τον ΠΠ. 
Θασίτη, τον Αλ. Σβώλο, τον Τ. Αλαβέρα και πολ- 
λούς άλλους να συναντιούνται στο φαρµακείο- 
λογοτεχνικό στέκι του Μπαρµπαλιά (Τσιμισκή 
και Βενιζέλου) 
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Η Τσιμισκή στα χρόνια του ’30 (Γ. Μέγας - Ν. Χόρμπος, Η Θεσσαλονίκη µέσα από τον φακό του [. Λυκίδη, 2002). 


τον Β. Τσιτσάνη να κάνει την τσάρκα του, λίγο 
πριν φύγει για την Αθήνα, και ενώ ο κορυφαίος 
λαϊκός συνθέτης παίζει και για λίγες βραδιές 
στο κέντρο «Ντελίς» (Β. Γεωργίου) 

τον Δ. Σαββόπουλο να κυκλοφορεί στην Τσιμι- 
σκή µε εντυπωσιακή καμπαρντίνα, µακριά µαλ- 
λιά και γυαλιά, να πλπσιάζει το 63 τον Μίκη 
Θεοδωράκπ και, ενώ θέλει να του πει «Καλώς 
ήρθες στη ζωή µας! Είμαι µαγεµένος µαζί σου/», 
παθαίνει τον γλωσσοδέτη του ανθρώπου που 
είναι και θυμωμένος πολιτικά, και του ξεφουρ- 
νίζει το εξής: «Έλα να πιαστούµε αγκαζέ για 
λόγους κοινωνικής προβολής, να µας δει Και ῃ 
Τσιμισκή». 

(Όλη π συναρπαστική αφήγηση του Διονύση 
είναι καταγεγραμμένη στο βιβλίο του Κ. 
Μπιλιάτκα Διονύσης Σαββόπουλος. Υπόγεια δια- 
δρομή, 2000, σ. 134.) 

τον Κ. Λαχά να στέκεται δίβουλος στη φοβερή 
γωνία Κ. Ντηλ και Τσιμισκή, Είναι από τους λί- 
γους ὁπμιουργούς της πόλης που ψυχανεµί- 
στηκε ότι στην Τσιμισκή συμβαίνουν «απρό- 
βλεπτα περιστατικά»... (Μετείκασµα - Μεταί- 
σθπµα) 


τον Β. Βασιλικό να ασφυκτιά στα σταυροδρόµια 
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της και να είναι ο πρώτος από τους σύγχρονους 

λογοτέχνες που έδωσε από τα χρόνια του ’50 

µια εικόνα για τη νυχτερινή Τσιμισκή των δια- 

φπμίσεων και για το στέκι του «Φλόκα» (βλ. 

Θύματα εΙρήνης και Το φύλλο, το πηγάδι, τ 

αγγέλιασµα.). 

Μένει βέβαια έξω από όλο αυτό το κάδρο Π 
Τσιμισκή της Ιστορίας: από την εποχή που τη διέ- 
σχιζετο τραμ ώς τα χρόνια των γερμανικών τανκς, 
και µετά π Τσιμισκή των συλλαλπτηρίων για το Κυ- 
πριακό, ο δρόμος των καθημερινών, πολιτικών καυ- 
γάδων, όταν γύρω απότον Γκικιλίνπ και τη Διαγώ- 
νιο περίσευαν οἱ θερµόαιμµοι ΕΡΕτέήδες και κεν- 
τρώοι νεολαίον και, στα μεταγενέστερα χρόνια, Π 
Τσιμισκή των τροχοφόρων κα! των καταστημάτων 
µετις εκθαµβωτικές βιτρίνες, όταν ο δρόμος έχασε 
πολλά από τα χαρακτηριστικά του τοπόσηµα και 
µοιάζει να έχει αλλάξει χαρακτήρα καιρόλους. 

Πάντως, για την Τσιμισκή, όπως διαμορφώθηκε 
µετά τη Διαγώνιο, πρέπει να γραφτεί ξεχωριστό 
κεφάλαιο. Εδώ μπορείς να καταθέσεις µόνο την 
προσωπική μαρτυρία σου: Στην περίφηµῃ διάνοιξή 
της προς την Εθνικής Αμύνης, λίγο πριν ασφαλτο- 
στρωθεί, έχεις παίξει το τελευταίο δίτερµα µε την 
τσακαλοπαρέα της πλατείας [πποδρομίου... 


ο ΚΕ] 
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Ι.Η ΤΣΙΜΙΣΚΗ ΤΗΣ ΖΟΦΕΡΗΣ ΚΑΤΟΧΗΣ 
Αναπλάθοντας την ταυτότητα καιτο “χρώμα” της Τσιμισκή 
στα ζοφερά χρόνια της Κατοχής, αντλούμε σκηνές και πλη- 
ροφορίες από τις λογοτεχνικές και χρονογραφικές αναφορές: 
«Τριγυρνούσα» --γράφει ο [Γ. Βαφόπουλος (Σελίδες αυτοβιο- 
γραφίας, τ. 2, 1971)-- «το 1941 µέσα στους δρόμους ανάμεσα 
στοὺς αδιάφορους και υπεροπτικούς Γερμανούς |... και, κα- 
θώς περπατούσα αποσταµένος στο πεζοδρόμιο της οδού 
Ἰσιμισκή, ένιωσα ἑαφνικά ένα δυνατό σκούντηµα που μ 
έκανε να πέσω πάνω στη βιτρίνα ενός μαγαύιού, Κι άκουσα 
το γαύγισμα µιας ανθρώπινης φωνής. Ἠταν ένας Γερμανός 
αξιωματικός που ήθελετο πεζοδρόμιο δικό του και δεν είχε 
καταδεχτεί να λοξέψει για να µε προσπεράσει, Μ’ ένα δυνατό 
σκούντηµα θέλησε ν’ ανοίξει τον δρόμο στη γερμανική του 
υπεροψία. Κοίταξα τον κόκκινο σθέρκο του τέρατος εκείνου 
μ᾿ ένα µίσος απέραντο. Μέσα µου ένιωσα για πρώτη φορά 
να σαλεύει π συνείδηση ενός ραγιά. Καιτο πνεύμα µου ανα- 
ζήτησε τη σκιά του Ρήγα Φεραίου |...]». 

Πολύτιμῃ είναι π μαρτυρία του Γ. Βαφόπουλου (όπ.) για 
το διαβόπτο κτίριο στην Τσιμισκή 72: «Είχα στην τζέππ µου 
ένα μικρό αγγλικό λεξικό, όταν ένα πρωί ξαφνικά τηλεφώ- 


Η ναζιστική σηµαία στην 
κατοχική Τσιμισκή. 


νι 
Σο ιγαὴ 


νησαν στο γραφείο µου να παρουσιασθώ αμέσως στη διεύ- 
Όυνσπ της οδού Τσιμισκή 72. Η είδησπ έπεσε πάνω µου σαν 
κεραυνός, Όλπ π Θεσσαλονίκπ το γνώριζε πως εκεί ήταν τα 
κεντρικά γραφεία της γερμανικής Γκεστάπο. Ο καθένας που 
έμπαινε εκεί µέσα δεν ῄξερε, βγαίνοντας, προς ποια κατεύ- 
θυνσπ θα τραβούσε [...]». 

Ο Τ, Βαφόπουλος εκείνη τη φορά «φθπνά τῃ γλίωσε» 
αλλά π τρομάρα και το δέος που ένιωσε για να µπει και να 
Ώγει από την Ἰσιμισκή /2 αποκαλύπτουν το τι σηµατοδο- 
τούσε π συγκεκριμένη διεύθυνσπ στη Θεσσαλονίκη τῃς Κα- 
τοχής. «Μετά την απελευθέρωση», γράφει ο Κ. Τομανάς 
(Δρόμοι και γειτονιές της Θεσσαλονίκης), «ο Κόσμος ζήτησε, 
χωρίς να εισακουσθεί, να εντοιχιστεί στην πρόσοψη του µε- 
γάρου µια πλάκα που να θυμίζει τις θυσίες και τα μαρτύρια 
των τόσων πατριωτών, όπως γίνεται σ’ όλες τις χώρες της 
Ευρώπης». 

(Σηµείωση: Ποτέ δεν είναι αργά. Τώρα που άρχισε ο Δή- 
µος να τοποθετεί τους πρώτους «δείκτες µνήµης» στην 
πόλη, ας κλείσει κι αυτή π “μαύρη τρύπα” της σύγχρονης 
στορικής µνήµπς µε µία ένδειξη που θα πληροφορεί τον 
ανύποπτο περαστικό...). 
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Το κτίριο του Εμπορικού και Βιομηχανικού Επιμελητηρίου. 
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Ο Γ, Ιωάννου (Το δικό µας αίμα) διασώζει, ως μαθητής τότε, 
µια χαρακτηριστική σκηνή από την Τσιμισκή της Κατοχής, την 
άνοιξη του 1943. «Η Γενική Διοίκηση [..]», γράφει, «βρισκόταν 
στην Τσιμισκή, εκεί που έστριβε το τραμ, μπροστά απότον Λου- 
µίδη. Είχε αρκετό κόσµο και πολλούς χωροφύλακες στις γωνιές, 
µε τα τουφέκια αναρτηµένα.|..] Στεκόµουνα στην άκρη, εκείπου 
ήταν το βιβλιοπωλείο του Ζαχαρόπουλου στην Τσιμισκή |...]. Σε 
κάποια στιγµή, όταν ο μουντός --θυμάμαι-- ο κακοντυµένος κο- 
σµάκης πήρε να φωνάζει ρυθµικά µα αδύναμα «Όχι επιστρά- 
τευση, όχι επιστράτευσΠ!», οἱ χωροφύλακες αµέσως έφραξαν 
κατά πλάτος τον δρόμο, κράτησαν τα τουφέκια µετις κάνες προς 
τον ουρανό σαν να παρουσίαζαν όπλα και άρχισαν να ρίκνουν 
[1] Είδα τον κόσµο να παραμερίζει στις άκρες αλλά µετά δεν 
ξέρω τι έγινε, γιατί το έβαλα στα πόδια |...]». 

«Η Γενική Διοίκηση», σημειώνει ο Χ. Θεοδωρίδης (στο βιβλίο 

του Χρονικό της Κατοχής. Ο χειμώνας του 1941-42, 1980), 

«είχε καταφύγει στο μέγαρο Κόφφα, ένα βαρύ και γρήγορα 

παλιωμµένο κτίριο, που παρουσίαζε εσωτερικά την όψη κανε- 

νός χανιού της πόλης [...Ι». 

Ενδιαφέρουσες “εικόνες” από την Τσιμισκή του β΄ παγκόσμιου 
πολέμου µάς προσφέρει Π Ροζίΐνα Ασσέρ Πάρδο (346 πµέρες µε 
άλλο όνοµα. Θεσσαλονίκη 1943. Μνήμες πολέμου, 1999): 

«Όταν οι Ιταλοί βομβάρδισαν τη Θεσσαλονίκη, ζούσαμε στο 
Κέντρο της πόλης, στον 20 όροφο της Τσιμισκή 35. Το λιμάνι 
ήταν πολύ κοντά. Οι βόμβες έπεφταν τριγύρω µας [...]. Απέ- 
ναντι στο Ταχυδρομείο (κτίριο Πελοσώφ), στο ισόγειο, βρι- 
σκόταν το κατάστημα του πατέρα, “Οίκος Παρδίκο, πλεκτρικά 
εἰδπ και είδη υγιεινής”, είχε γκρεµιστεί οτρίτος όροφος καὶ 
πρόσοψπ του κτιρίου ήταν κατεστραμµένῃ |...[». 

(Σημειώνουμε εδώ την πληροφορία ότι, λόγω βομβαρδισμού, 
το κτίριο Πελοσώφ έµεινε άδειο στο διάστηµα της Κατοχής, ενώ 
κατά την απελευθέρωσπ στέγασε µονάδα ινδικού στρατού απ’ 
τα συμμαχικά στρατεύματα. ΒΛ. Υπουργείο [Πολιτισμού - Υπουρ- 
γείο Β. Ελλάδος, Νεώτερα µνπµεία της Θεσσαλονίκης, 1985.) 

«Πυροτεχνουργοί», συνεχίζει Π Ρ.Α.Π., «ήρθαν ύστερα από 
µέρες να βγάλουν µια βόμβα που δεν είχε εκραγεί και είχε σφη- 
νωθείστο υπόγειο |..]. Στους βομβαρδισμούς εκείνων των ηµερών 
τα ελληνικά αντιαεροπορικά κατέρριψαν ένα ιταλικό βομβαρδι- 
στικό αεροπλάνο. Ο πιλότος έπεσε µε αλεξίπτωτο στην ταράτσα 
του σπιτιού µας. Λαβωμένο, ίσως και σκοτωμένο, τον κατέβασαν 
από τις σκάλες, τυλιγμένο σ’ ένα άσπρο σεντόνι! [..]». 

Για την Τσιμισκή της κατοχής εἶναι σηµαντική π μαρτυρία 
της Ρ,Α.Π1. 

«Από τον Απρίλιο του 1943 ώς καὶ τέλπ Δεκεμβρίου 1944 

κρυφτήκαµε στο διαμέρισμα της οικογένειας του γιατρού Κα- 

ρακώτσου, στον τρίτο όροφο της Τσιμισκή 113. Το 113 δεν 
είναι µακριά από το 35 της Τσιμισκή, όπου π µόνιμῃ κατοικία 
μας, αλλά και από το 22, όπου το µαγαζίτου πατέρα [...]. Ανε- 
βαΐναµε στην ταράτσα της Τσιμισκή 113 και, σκαρφαλωμένοι 

σ’ ένα πεζούλι, φανταζόµασταν ότι σαλπάραµε για µέρη µα- 

Κρινά. Από τον [ούνιο του ’΄43 ώς τον Αύγουστο του 43, από 

το παράθυρο της οδού Τσιμισκή 113 στον τρίτο όροφο, µισο- 

κρυμμένοι, παρακολουθούσαµε τις αξιολύπητες φάλαγγες 
των Εβραίων που μεταφέρονταν πεζή, µέσω της οδού Τσιμι- 
σκή, στου Βαρώνου Χιρς, 

Μετά την απελευθέρωση, µας φιλοξένησε π Αρτεμισία Νε- 


Η Τσιμισκή 
την εποχή του 
τραμ, στο 
ύψοςτου 
ξενοδοχείου 
«Αστόρια». 


γρεπόντη σ’ ένα δωμάτιο του διαµερίσματός της, Τσιµι- 
σκή 33, δίπλα στο διαμέρισμά µας, που ήταν κατειλΏµ- 
µένο και δεν βρήκαμε τίποτα από τα έπιπλα και τα χαλιά 
που αφήσαµε φεύγοντας. Βρεθήκαµε πρόσφυγες στην 
ίδια µας την πόλη |...]. Εμείς πάντως κρίναµε τους εαυ- 
τούς µας προνομιούχους, είχαµε σωθεί από βέβαιο θά- 
νατο [...ῃ». 

Το καφενείο «Αστόρια», γωνία Τσιμισκή και Αγ. Σοφίας, 
ήταν σηµείο αναφοράς και για τῃν προπολεμική και για την 
κατοχική Θεσσαλονίκη. Για να αναπλάσουμµε την ατμόσφαιρά 
του, καταφεύγουµε στο βλέμμα του αείμνηστου καθηγητή 
του Πανεπιστηµίου µας Χαρ. Θεοδωρίδῃ (όπ.), που το επι- 
σκέφθηκε τον Μάρτη του’΄42. Γράφει; 

«1..] το καφενείο είκεν αλλάξει όψπ. Ώς και οι καρέκλες 

δεν είχαν την παλιά τους θέση. Η µεγάλη μπλε λάμπα, 

φωτίζοντας ψΨπλά από την οροφή, Χχρωμάτιζε όλα κάτω, 
τραπέζια, καθίσματα, ανθρώπους, µε το {ίδιο μπλε χρώμα 

[..). Ανέβηκα στο πατάρι, που ήταν ένας χώρος στενό- 

µακρος |...]. Άμα καθόσουν εκείτα Ἔλεπες όλα κάτω σαν 

στο θεωρείο. Τον καιρό που πρωτοκτίστηκε το έενοδο- 
χείο Κιάνοιξε κάτω το καφενείο µε τα καινούργια έπιπλα, 
τα προθυµα γκαρσόνια καιτις πλατιές ακαλαίσθητεςτοι- 
χογραφίες του, µας φιλοξένησε αρκετές φορές [..,). Το 
πατάρι έγινε το εντευκτήριο σ’ έναν κύκλο από νεαρούς 
τότε εκπαιδευτικούς, έναν- δύο τραπεζικούς και μερικούς 
άλλους που τους ένωνε π κοινή αγάπη στῃ λογοτεχνία 

[..]. Ο αριθµός τους ήταν μικρός. Πόλη πάνω από 300.000 

έδινε το πολύ 15-20 χασοµέρηδες, όπως τους έχουν ονο- 

µάσει οι καλοί οικογενειάρχες |...). Εκείνη τη στιγµή, 6ρα- 





δινές ώρες, 6.30-7.00, το πατάρι ήταν άδειο. Έριξα µια 

ματιά από το ύψος και είδα το καφενείο µε τον πένθιμο 

φωτισμό κα!τους πελάτες του που περίσσευαν, γυρεύον- 
τας ζεστασιά |...]». 

«Το ξενοδοχείο “Αστόρια”», σύµφωνα µε τον Κ. Τομανά 
(Ταβέρνες της Θεσσαλονίκης), «εγκαινιάστηκε στις 12.9.29. 
Από το ξενοδοχείο αυτό έφυγε τον Σεπτέμβριο του '4/ για 
το βουνό ο γ.Υ.του ΚΚΕ Ν. Ζαχαριάδης, χωρίς να τον πάρουν 
είδπση οι αστυνομικοί της Ασφάλειας που ἔπμεροβραδιά- 
ζονταν στο απέναντι καφενείο «Τιτάνια», για να τον παρα- 
κολουθούν», 

(Έναν χρόνο σχεδόν αργότερα, από το ίδιο ξενοδοχείο 
θα εξαφανιστεί ο Αμερικανός δημοσιογράφος Τζ. Πολκ. Το 
πτώμα του θα βρεθεί 50 µ. από τον Λευκό Πύργο στις 16 
Μαΐου 1948. Κανείς δεν έδωσε ποτέ µια πειστική εξήγηση 
γιατίτο δωμάτιό του στο ξενοδοχείο έµεινε άνω-κάτω.. Βλ., 
αντί πολλών, το βιβλίο µας Το παλίµψηστο του αίματος. Πο- 
Λιτικές δολοφονίες και εκτελέσεις στη Θεσσαλονίκη.) 

«Στο καφενείο Αστόρια», µας πληροφορεί ο Κ. Τομανάς 
(Τα καφενεία, ό.Π.), «σύχναζαν οι διανοούμενοι Και Οἱ λογο- 
τέχνες της πόλης µας και όλος ο “καλός κόσμος” που σνοµ.- 
πάριζε το γειτονικό καφενείο “Τιτάνια” του Σκλαβούνου, 
όπου σύχναζαν οι νέοι [...]. «τις αρχές του 1942, οι Γερμανοί 
επίταξαν το καφενείο µαζί µε το ξενοδοχείο κι εκείτο Γρα- 
φείο Προπαγάνδας οργάνωσε το 1943 µια έκθεση µε φωτο- 
γραφίες, µε τίτλο ο “Σοβιετικός Παράδεισος” [..]. Τπν έκθεσπ 
επισκέπτονταν οι µαθητές του Γυμνασίου μ’ επικεφαλής 
τους καθηγητές τους, [...] Ένας αξιωματικός της Ασφαλείας 
επεξηγούσε τα όσα έδειχναν οι φωτογραφίες |...]». 
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Βιβλιοπωλείο Μόλχο, 


Π. Π ΤΣΙΜΙΣΚΗ 
ΤΗΣ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗΣ ΓΟΗΤΕΙΑΣ 


Η Τσιμισκή των βιθλιοπωλείων 
Για τα βιβλιοπωλεία της Τσιμισκή έχει καταθέσειτην πο- 
λύτιμῃη προσωπική του μαρτυρία ο Ντ, Χριστιανόπουλος 
(Τα παλιά βιβλιοπωλεία της Θεσσαλονίκπς, 999). 
Χαρακτηριστικό είναι το απόσπασμα που ακολουθεί; 
«[...] Το βιθλιοπωλείο του ΙΓ. Βοσνιάδη βρισκόταν ακριθώς 
στη γωνία Καρ. Ντπλ και Τσιμισκή, παραδίπλα από τον 
κινηματογράφο “Τιτάνια”. Αυτό το θιβλιοπωλείο το 
έβλεπα από μικρός, ὁπλαδή από την Κατοχή, και µου 
έκανε εντύπωσῃ το ότι, ενώ είχε µια προπολεμική ταµ- 
πέλα που έγραφε “Βιθλιοπωλείον ο Πυρσός, Γεωργίου 
Βοσνιάδπ’, π ταμπέλα αυτή επικαλύφθηκε επί Κατοχής 
µε µια καινούργια που έγραφε «Γερμανικόν Βιθλιοπωλείον 
Γεωργίου Βοσνιάδη». Έκοβα κίνηση κι έβλεπα ύποπτα 
πράγματα, µπαινόθγαιναν αξιωματικοί Γερμανοί µε τη 
στολή -- και χαζός να ήσουν, καταλάβαιϊνες ότι κάτι 
έτρεχε, Μετά την Κατοχή βέβαια π παλιά ταμπέλα απο- 
καταστάθπκε. Όταν περί το 1946 άρχισα πια να γίνομαι 
τολμηρότερος και να μπαίνω µέσα στα βιβλιοπωλεία και 
να µην τα βλέπω έξω από τη βιτρίνα, τόλµπσα και μπήκα 
και είδα ότι επρόκειτο για ένα πολύ μακρόστενο βιβλιο- 
πωλείο, όπου το µάκρος ήταν από τη µεριά της Καρ. 
Ἀτπλ κι ενώ π επιφάνεια επίτῃης Τσιμισκή ήταν πολύ µι- 
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κρή, σχεδόν μηδαμινή. [...]. Πολύ αργότερα έµαθα ότι για 
κάµποσο καιρό το βιθλιοπωλείο του Βοσνιάδη ήταν στέγη 
μερικών λογοτεχνών, που από το 1946 συνεργάζονταν 
µε τις Λορφές και λίγο µετά έκαναν στέκι τους το φαρ- 
µακείο Κατσόγιαννπ. Πολύ αργά έµαθα τι σήμαινε πταµ- 
πέλα «Γερμανικόν Βιβλιοπωλείον». Ο Βοσνιάδης ήταν 
δοσίλογος και συνεργάτης των Γερμανών, το βιβλιοπωλείο 
του ήταν π σφπκοφωλιά της γερμανικής προπαγάνδας 
στπ Θεσσαλονίκη. 

Το τροµερότερο είναι ότι ο Βοσνιάδης |... ήταν αυτός 
ο οποίος ανέλαβε να δημεύσει καὶ να καταστρέψει τελικά 
το εβραϊκό βιβλιοπωλείο “Μόλχο”. Πράγματι, το βιβλιο- 
πωλείο Μόλχο καταρχήν εξαναγκάστηκε από τους Γερ- 
μανούς να κλείσει, διότι οι Γερμανοί θέλησαν νατο µετα- 
τρέψουν σε κέντρο διανομής Χαρτιού στις υπηρεσίεςτους, 
κι αργότερα πλάκωσαν οι συνεργάτες των Γερμανών. µε 
υπεύθυνο τον Βοσνιάδη, τα ᾿καναν γυαλιά-καρφιά, τα 
σπασαν, τα ᾿κλεψαν κι εξαφανίστηκε το βιθλιοπωλείο 
|... 

Το “Μόλχο” είναι το αρχαιότερο βιβλιοπωλείο στη 
Θεσσαλονίκῃ [...]. Το κυριότερο χαρακτηριστικό του βι- 
βλιοπωλείου είναι ότι υπήρξε το πρώτο διεθνές βιβλιο- 
πωλείο στπν πόλη µας [...]. Μετά την απελευθέρωση ἕα- 
νάνοιξε το βιβλιοπωλείο, όχι πια από την απέναντι µεριά 
τής Τσιμισκή αλλά απ’ αυτήν που είναι σήµερα» (σχεδόν 
δίπλα στο φαρµακείοτου Κατσόγιαννῃ. [Το βιβλιοπωλείο 





Ο κόσµοςτην Κυριακή το βράδυ µπροστά από την εφ. Μακεδονία, διακόπτειτην κυκλοφορία (εφ. Μακεδονία», 24.3.1959). 


Μόλχο έχει κλείσει πριν από λίγα χρόνια. 

«Το βιβλιοπωλείο Συρόπουλου ήταν κοντά στη γω- 
νία Τσιμισκή και Άγ. Σοφίας [...]. Το βιβλιοπωλείο αυτό 
υπερφαλάγγισε όλα τα άλλα σε αγάπη για τῃ λογοτεχνία 
και τους λογοτέχνες της Θεσσαλονίκης |...]. 

Τον Φεβρουάριο του 1948 οι αντάρτες χτύπησαν 
από τα υψώματα του εργοστασίου “Τιτάν” τη Θεσσα- 
λονίκπ, αλλά αµέσως τους µπλόκαρε ο στρατός καιτους 
έπιασε, άλλωστε ήταν σχετικά λίγοι. 

Τα αξιολύπητα εκείνα κουρέλια των ανταρτών υπο- 
χρεώθηκαν, αν και κουτσοί και πλπγωμένοι και µέσα 
στα αίματα, να “παρελάσουν” από την Τσιμισκή, ενώ Οἱ 
εσατζήδες τούς ανάγκαζαν µετο ζόρι να προχωρούν.Ο 
κόσμος κοίταζε μουδιασµένος την πιο τραγική στιγµή 
του εθνικού δικασμού. Εγώ σκεφτόμουν και παρακολου- 
θούσα από το πεζούλι του Συρόπουλου, οπότε, όταν Π 
θλιθερή πομπή έφτασε προς το µέρος µας, ο Συρόπου- 
λος βγήκε από µέσα και μπροστά σ’ όλους κατέβασε 
ῥουρκωμένος το κεπέγκι. Δεν θα ξεχάσω ποτέ αυτή τη 
σκηνή |..]». 

Στο βιβλιοπωλείο του Συρόπουλου αναφέρονται ο 
Κλ. Κύρου (Οπισθοδροµήσεις. Αναδρομή ζωής, 2001) 
και ο Μ. Μ. Χαραλάμπους (Μυστική ιστορία της Θεσ- 
σαλονίκης, 2001), που µας πληροφορεί ότι στο βάθος 
το βιθλιοπωλείο είχε κρεµασμένα τρία πορτρέτα µε µο- 
λύθι(Μ. Αναγνωστάκη, Γ,. Θέμελῃ, Γ, Δέλιου). 


ΠΙ.ΤΟ ΦΑΡΜΑΚΕΙΟ ΤΗΣ ΤΣΙΜΙΣΚΗ ΠΟΥ ΗΤΑΝ 
:ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΟ ΣΤΕΚΙ 


Για το Ιστορικό πλέον φαρμακείο του Κατσόγιαννη, που 
λειτούργησε για αρκετά χρόνια ὡς «λογοτεχνικό στέκι» 
στην καρδιά της πόλπς, στην Τσιμισκή, όπως κατεβαί- 
νεις τη Βενιζέλου, έχουµε πλέον όχι µόνο σκόρπιες ανα- 
φορές αλλά και ένα ολόκληρο βιβλίο από τον Τπλ. Άλα- 
βέρα: Με τον Μπαρμπαλιά, 1999. Εύγλωττο είναι το 
απόσπασμα που παραθέτουμε: 
«|..) Το φαρμακείο του Μπαρμπαλιά [δΠλ. του 
Κατσόγιαννπ] ήταν δίπλα στην κύρια είσοδο του 
τότε Υπουργείου Β. Ελλάδος, όπου στεγαζόταν 
και οἱ περισσότερες διευθύνσεις µε µελισσομάνι 
υπαλλήλους, Αρκετοί απ’ αυτούς ανεβαίνοντας 
στα γραφεία θα κοντοστέκονταν για µια καλη- 
μέρα |..]. Καθώς μπαίνεις στο μέγαρο Κόφφα, 
αριστερά, βιτρίνα καμπουρωτή και γνωστότατῃη. 
Από την άλλπ πλευρά της εισόδου το ιστορικό 
βιθλιοπωλείο Μόλκο |...]. Μπαίνοντας στο φαρ- 
µακείο, θᾳ Ἔρισκες εκεί καθήµενο διπλοπόδι το 
Μπαρμπαλιά µε την εκάστοτε παρέα του |...]. Οι 
λογοτέχνες κι αυτοί εκεί, Στην πλειονότητα οι 
κρατούντες της εποχής, Τακτικότατος από το 
52-33 και µετά ο Θέμελης, συχνά ο Σπανδωνί- 
δης, ο Βαφόπουλος, ο Ωρολογάς, ο Δέλλιος, ο 
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Παυλέας και πολλοί παλιοί δημοσιογράφοι 

και Αθηναίοι διερχόµενοι. 

Τακτικός κι ένας παλιός δημοσιογράφος, ο Αν- 
τώνπς Θεοδωρίδπς, διευθυντής της Νέας Αλήθειας 
καιτου Ραδιοσταθµού Θεσσαλονίκπς (ήταν απέναντι 
από το φαρμακείο, στην Τράπεζα της Ανατολής) |...]. 

Μέσα στον Εμφύλιο |... πρέπει το φαρμακείο να 
ήταν περισσότερο τόπος συνάντησης προσώπων της 
εγχώριας πολιτικής ζωής, Ο Μπαρμµπαλιάς, ως πρό- 
εὗρος της Λέσχης Πελοππονήσιων, ὃπλ, του “Κολο- 
κοτρώνπ”, διέθετε αὐτονόηπτη ισχύ που τη φλερτάρι- 
ζαν τα κόµµατα. 

[... Με τον ΠΠ. Κανελλόπουλο φαίνεται πως τον 
συνέδεσε ειλικρινής φιλία. Σε κάθε επίσκεψή του στη 
ΘεσσαλονίκΗ, ο συγγραφέας τού Γεννήθηκα στο 1402 
θα περνούσε αρκετή ώρα στο “Πρυτανείο”, συνομι- 
λώντας µε τον Μπαρμπαλιά ...]. Αλλά και µε µια 
άλλη πολιτική προσωπικότητα της εποχής είχε 
σχέση ο Μπαρμπαλιάς |...], µε τον αρχηγό της ΕΛΔ 
Αλέξανδρο Σβώλο, που δεν παρέλειπε να τον επι- 
σκέπτεται, |...), Σε κάποια πρωιµότερα χρόνια, ο ΠΠ. 
Θασίτης, ο Ντ. Χριστιανόπουλος, ο Β. Φράγκος, ο. 
[ωάννου |... Από τους Αθηναίους συγγραφείς που 
αισθάνονταν όχι µόνο την ανάγκη να επισκεφθούν 
τον Μπαρμπαλιά αλλά και να περάσουν ώρες ακόµη 
µαζίτου, θα σημειώσω τον Στρ. Μυριβήλη, τον ΣΠ. 
Μελά, τον Μ. Περάνθῃ κ.ά.». 


Ο κινηματογράφος «Τιτάνια» 

Στην παλιά Τσιμισκή των θαυμάτων, ίσως δεν πρέπει 
να µας παραξενεύει το γεγονός ότι δίπλα στο μικρό 
και δύο φορές καµένο παρεκκλήσι της Αγίας Ελεού- 
σας “φύτρωσε” το 1936 ο κινηματογράφος «Τιτάνια» 
(Βλ. Ευ. Χεκίµογλου - Γ. Αν., ό,π.). 

Υπήρξαν βέβαια οι αναπόφευκτες διαμαρτυρίες, 
καθώς «οι ανταγωνιστές» (βλ. Γ, Σταµπουλής, Η ζωή 
των Θεσσαλονικέων πριν και µετά το 1912 κτλ.) «κί- 
νησαν γπ και ουρανό για να εμποδίσουν τη λειτουρ- 
γία του σινεμά». Τόσο το παρεκκλήσι όσο και ο κι- 
νπματογράφος κατεδαφίστηκαν το 1973 (αντιστά- 
σεως µῃ ούσης...). Σήµερα ένα ναῖδριο στο ισόγειο 
του καταστήματος «Φωκά» (εδώ και καιρό δεν λει- 
τουργεῦ «θυμίζει» τη συνύπαρξη «7ης τέχνης» και 
«θρησκευτικού συναισθήματος». 

Τα «Τιτάνια» έχουν τη δική τους ιστορία κα! στα 
παλιά χρόνια είχαν το δικό τους κοινό. Ίσως γιατί --- 
όπως γράφει ο ΣΣ. Σιµιτζής-- «τῃν άνοιξη καιτο φθι- 
νόπωρο, στα διαλείμματα, οἱ θεατές έβγαιναν στο 
προαύλιο της Άγ, Ελεούσας για ένα τσιγάρο ή για 
ξεμούδιασμα». 

«Όλοι οἱ Εβραίοι της πόλης µας» --γράφει ο Κ. 
Τομανάς-- «πέρασαν απότα “Τιτάνια”, για να ακού- 
σουν και να δουν την Κάρμεν, µε την Ιμπέριο Αρ- 
ζεντίσα». 

Τα «Τιτάνια» λάνσαραν στην πόλη τις τρισδιά- 
στατες ταινίες, Στο ταμείο, µαζίμµετο εισιτήριο, έδι- 


ναν καιτα ειδικά γυαλιά για την παρακολούθπσπ τῃς 
ταινίας, Η “ουρά” στα «Τιτάνια» έφτανε µέχριτο γνω- 
στό ζαχαροπλαστείο-αρτοποιείο «Μόντερν» (έκλεισε 
πριν πολλά χρόνια) , όπου σήµερα το κατάστπµα 
«ΒΠΙΠΟ» (Σ, Σιµπζής, ό,π)). 

Ο Ἆρις Γεωργίου θυμάται τις πρωινές προβολές 
στα «Γπάνια» (1963) και γράφει(στο κείµενότου που 
απανθίζει ο Γ, Αναστασιάδης στο βιβλίο του ΣΙνεµά ο 
παράδεισος, 2000, σ. 36 επ.): «στα “Τιτάνια”] συχνή π 
χρήση αρωματικού τρομπαρίσµατος µε χειροκίνητῃπ 
συσκευή φλιτ. Αναρωτιέμαι, πόσοι νεολαίοι έχουν πα- 
ράσταση της σχετικής χειρονομίας [.../». 

«Ο) κινηματογράφος Τιτάνια», θυμάται ο Κλ. Κύρου 
(Γ,Αν., όπ., σ. 85 επ.) «είχε µια προσεγμένη επιλογή 
ταϊνιών και π αίθουσα είχε πχοµόνωσ. [...]. Μερικές 
φορές, σχολώντας από το κολέγιο το απόγευμα, µαζί 
μ᾿ έναν φίλο µουτῃς μεγαλύτερης τάξῃς, τραβούσαμµε 
κατευθείαν για τα “Τιτάνια”. Οι συνθήκες που παρα- 
κολουθούσαµε τις ταινίες ήταν ιδανικές και χαιρόµα- 
σταν τον περιβάλλοντα χώρο». |...] 

Ο εξώστης στα κατοχικά «Τιτάνια» λειτούργησε 
και ως τόπος αντίστασης: «Στην Κατοχή, στον ΚΙνΠ- 
µατογράφο “Τιτάνια”», γράφει ο Γ. Οικονομίδης (Τώρα 
που όλα κόπασαν, θυμάμαι, 19868), 

«]..] απ’ τη γαλαρία, την ώρα που Χχαµήλωναν 
τα φώτα |..], εκτινάζαµε ένα µάτσο προκπρύ- 
ξεις, Και έτσι όπως άπλωναν έπεφταν στα κε- 
φάλια των περισσοτέρων θεατών |...]. Η ιδιαί- 
τερῃ, ανεξάρτητη κάθοδος και έξοδος από τη 
γαλαρία του κινηματογράφου µάς βοπθούσε να 
γλιστρήσουµε και να βρεθούμε στο απέναντι 
πεζοδρόμιο». 

Στα «Τιτάνια» υπήρχε στα Χρόνια του δεύτερου 
παγκόσμιου πολέμου π επιγραφή «καταφύγιο απέ- 
ναντι»: Όταν είχε συναγερμό, σταματούσε π προβολή 
της ταινίας, πήγαιναν οἱ θεατές στο καταφύγιο και 
µετά, όταν έληγε ο συναγερμός, ξαναγυρνούσαν στῃ 
θέσπ τους ψύχραιμα Και περίμεναν να συνεχιστεί Π 
προβολή. 


ΙΝ.Η ΤΣΙΜΙΣΚΗ ΜΕ ΤΑ ΜΕΓΑΛΟΠΡΕΠΗ ΚΤΙΡΙΑ 


Τα μεγαλοπρεπή κτίρια των τραπεζών στην Τσιμισκή, 
κτισμένα στῃ δεκαετία του ’20, έρχονται σε προφανή 
αντίθεσπ µε τα χαµόσπιτα των δυτικών συνοικισμών, 
τπς Άνω Πόλης κτλ. 

Σήµερα σώζεται το μνημειώδες µέγαρο που στε- 
γάζει την Τράπεζα της Ελλάδος και τπν Εθνική Τρά- 
πεζα. Και δεν έχει κατεδαφιστεί το επιβλητικό κτίριο 
του Εμπορικού και Βιομηχανικού Επιμελητηρίου Θεσ- 
σαλονίκης, που κτίστηκε το 1929 Και που όχι µόνο 
δεσπόζει στον χώρο του αλλά εξακολουθεί να παρέχει 
φιλόέενη στέγη σε επιστημονικές και πολιτιστικές εκ- 
ὑπλώσεις. 

Το κτίριο αυτό αξιώνει µια αυτοτελή προσέγγιση 
(βλ. αντί πολλών τη σχετική µελέτπ τῃς Ευ. Βαρέλλα, 


το 1994), 

Ξεχωριστή διερεύνπσπ απαιπείκαιτο χαμένο σή- 
μερα κτίριο της Τράπεζας της Ανατολής, που µετα- 
πολεμικά (από το 48) χρησιμοποιήθηκε από το 
Εθνικό Ίδρυμα Ραδιοφωνίας. Με τον κρατικό ραδιο- 
φωνικό σταθμό να έχει εγκατασταθεί επί της Τσιμι- 
σκή (απέναντι από το φαρμακείο Κατσόγιαννπ), Και 
τα στούντιό του να λειτουργούν στα πρώπν “θπσαυ- 
ροφυλάκια” της Τράπεζας... 


Το αρχοντικό εστιατόριο-ζαχαροπλαστείο «Φλόκα» 
Το «Φλόκα» της οδού Τσιμισκή, απέναντι απὀ τον 
Λαμπρόπουλο, ήταν -- γράφει ο Στρ. Σιµιτζής, στο 
Κάποτε στπ Θεσσαλονίκη, 200]--- «καφεζαχαροπλα- 
στείο Και σνακ πολυτελές, µε εντυπωσιακή διακό- 
σµπσπ και αρχοντικό περιβάλλον, εξυππρετικό προ- 
σωπικό, ασημένια σκεύπ και σερβίτσια, Κόκκινο χαλί 
στο δάπεδο |...]. 2τον “Φλόκα” σύχναζαν πολιτικοί 
άνδρες |...], καθηγητές πανεπιστημίου, επιχειρηµα- 
τίες, Καλλπέχνες |...]. Διέκοψε τη Λειτουργία του τη 
δεκαετία του ’60, όταν κατεδαφίστηκε π οικοδομή». 
Για τα καταστήματα «Αφοί Λαμπρόπουλοι» αξίζει 
να γραφεί ένα αυτοτελές χρονικό. Υπάρχουν Και θη- 
σαυρισµένες διαφημίσεις, µε ιδιαίτερο ενδιαφέρον 
(Γ. Αναστασιάδης - Ευ, Χεκίµογλου, ό,π.). 

Γράφει για το παλιό «Φλόκα» ο Ν. Μέρτζος (Ελ- 
λπνικός Βορράς, 24.5.1967 -- Εγκώµια Θεσσαλονίκης, 
1998, σ.93 επ.). 

«|... ταν δυνατόν να µπν υποκύψει. Το παλαιό 
καλό ζαχαροπλαστείο του Φλόκα παρεδόθη στ σκα- 
πάνπ των κατεδαφιστών. Και είναι π πληγή που ανοί- 
γουν τώρα οἱ Κκασµάδες στην Καρδιά της Θεσσαλο- 
νίκης µια µικρή σφραγίδα --ολίγον οδυνπρή-- στην 
εξέλιξπ της πολιτείας |...]. Αύριο Κανείς δεν πρόκειται 
πια να εισέλθει στη µεγάλη σιωππλή αίθουσα, όπου 
επί δεκαετίες πολλές ετελείτο π µμυσταγωγία των συ- 
ναντήσεων.|...] Επλέκοντο τότε, στα παλαιά χρόνια, 
συνοικέσια Κάτω από τπ μεγαλοπρεπή διακριτικό- 
τητα των σερβιτόρων του Φλόκα |... Ηταν ο οµφα- 
λός της ζωής |...] θα μείνει σύμβολο αρχοντιάς |...» 


Τα «αφανή μνημεία» της Τσιμισκή 

Στην Τσιμισκή υπήρξαν Και άλλοι τόποι, που έχουν 

ένα, όχι αμελπτέο, ειδικό ιστορικό βάρος, Αυτά τα 

“αφανή μνημεία” δεν έχουν προσεχθεί όσο θα πρεπε. 

Ας αναφέρουμε ενδεικτικά ορισμένα: 

.. στο ισόγειο του μεγάρου της Τσιμισκή 86 λει- 
τούργπσε --όπως υποστηρίζει ο Κ. Τομµανάς 
(ό.πι)-- το 1928 «Ππ δανειστική βιβλιοθήκη -- 
“Αθπνά”, κυρίως µε μεταφρασμένα ρωσικά και 
γαλλικά βιβλία προοδευτικού περιεχοµένου [...]. 
Περιέργως την αγνοούν όσοι γράφουν για τη λο- 
γοτεχνική ζωή της πόλπς». 

.. Στον αριθµό 27 θα βρίσκαµε παλιά το Φωτο-νι- 
κολαϊδη, Σύμφωνα µετον Κ. Τομµανά, «εδώ έγινε 
το 1933 π, τολμηρή για την εποχή της, Καλλιτε- 
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Η εφημερίδα Ελληνικός Βορράς" Δεκέμβριος 1986 


χνική έκθεση γυναικείου γυμνού». Επισκέπτριες 
της έκθεσης ήταν και µερικά παλιά μοντέλα µε 
πέπλο, για να µῃν αναγνωριστούν ή για να κρύψουν 
τα δάκρυα που κυλούσαν από τα µάτια τους»), 

.. Στην Τσιμισκή 63, στο διάστηµα 10-24.9.1944, ενώ 
αρχίζει να προαναγγέλλετα! π απελευθέρωση από 
ΤΠ γερμανική κατοχή, έγινε στο ανθοπωλείο του 
Ευρ. Κωνσταντινίδη έκθεση ζωγραφικής µε έργα 
Πεντζίκη, Σαχίνπ, Σβορώνου, Τσίζεκ (βλ. Ευ. Χε- 
κήπογλου - Γ. Αναστασιάδης, ό.π., σ. 56). 

.. Στην Τσιμισκή 26 θα βρίσκαµε παλιά τον εξαιρε- 
τικό φωτογράφο Γ. Λυκίδῃ, στον οποίο οφείλουμε 
πολύτιμες φωτογραφίες της Τσιμισκή αλλά και 
ολόκληρης της πόλης στα χρόνια του μεσοπολέμου 
(6λ. παραπάνω), 


Η Τσιμισκή των εφημερίδων 
Η Τσιμισκή ήταν ανέκαθεν και δρόμος των εφηµερί- 
δων, 

Στην προπολεμική Τσιμισκή (10) είκε γραφεία Π 
πρωινή ημερήσια γαλλόφωνη εφημερίδα 19 Ργορτγὲς 
[Λε Προγκρέ], ενώ για ένα διάστηµα τα γραφεία τής 
εφ. Μακεδονικά Νέα εγκαταστάθηκαν στον τελευταίο 
όροφο του κτιρίου όπου το καφενείο «Αστόρια Α». 

Σύμφωνα µε τον τηλεφωνικό κατάλογο του 1957, 
στην Τσιμισκή, (τότε Μ. Αλεξάνδρου) ήταν εγκατε- 
στηµένες οι ακόλουθες εφημερίδες: 


Αθλητικά Νέα, Δράσις(µετά και ο Ελεύθερος Λαός, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 





Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


Το Σουτ), Ελληνικός Βορράς, Μακεδονία. 

Τον τόνο βέβαια τον έδιναν κυρίως οι δύο τελευ- 
ταίες καθημερινές εφημερίδες. 

Η Μακεδονία µε τον κόσµο που συγκεντρωνόταν 
έξω από τα γραφεία της, είτε για να µάθει τα αποτε- 
λέσματατων ποδοσφαιρικών αγώνων που διεξάγονταν 
στην Αθήνα, είτε, µετά το ’59, για να πληροφορηθεί 
τον συνδυασμό της επιτυχίας στο ΠΡΟ-ΠΟ. 

Και ο Ελληνικός Βορράς, μ’ εκείνα τα τεράστια 
ρολά ὃπμοσιογραφικού χαρτιού, στοιβαγµένα στο πε- 
ζοδρόμιο έξω από το τυπογραφείο του (όπου κάθε Κυ- 
ριακή τυπώνονταν τα Αθλητικά Νέα, που κυκλοφο- 
ρούσαν κάθε Δευτέρα). 

Στο ἴδιο πεζοδρόµιο, Λίγο πριν από τη διασταύ- 
ρωση µε την Κ. Ντηλ, ήταν το κτίριο µε τα γραφεία 
του Ελλπνικού Βορρά. Στα πρώτα σου βήματα της 
αθλητικογραφίας ανέβαινες στον β’ όροφο και, εκτός 
από τον Καστάνη --που είχε τότε την επιμέλεια των 
αθλητικών σελίδων του κυριακάτικου Ελλπνικού 
Βορρά -- χάζευες, πάντα από απόσταση ασφαλείας, τα 
“ιερά τέρατα” της θεσσαλονικιώτικης ὁπμοσιογραφίας: 
τον Κύρου,τον Ζαφειρόπουλο, τον Δώσσα, τον Μέρτέο 
καιτον νεαρό Β. Νέτα. 

Αργότερα, π απογευματινή εφ. Εσπερινή Ώρα, 
όπου δούλεψες για λίγους µήνες ως αθλπτικογράφος, 
δίπλα στον Τάκπ Χασήρ, είχε νοικιάσει γραφεία στην 
Τσιμισκή, απέναντι από το τυπογραφείο του Ελλπνι- 
κού Βορρά. 


Η Τσιμισκή των καφενείων 

καὶ των ζαχαροπλαστείων 

Υπήρξαν στην Τσιμισκή και μαγαζιά που άφησαν εποχή και 

λειτούργησαν ως τόποι καταφυγής και σηµεία αναφοράς για 

τους Θεσσαλονικείς εκείνου του καιρού. Από τα καφενεία δεν 
μπορούν να λείπουν σ αυτόν τον µικρό απολογισμό: 

.. το «Αστόρια» (θλ. παραπάνω) 

.. π«Εκάλη»(το στέκιτων µπασκετόβιων στη δεκαετίατου 
50 και 60: βλ. Στρ. Σιμιτζή, ό.π., και Αγγ. Καριπίδη, Λες 
και ήταν χθες; Θεσσαλονίκη 1945-1960, 2008, σ, 321 ετ,), 

Από τα ζαχαροπλαστεία δεν μπορούν να απουσιάζουν: 

.. ο«Τερκενλής» 

.. ο«Αγαπητός» 

.. το«Φφλόκα» 

.. το«Γαλλικόν» (μεταξύ Βενιζέλου και Κομνηνών) 

.. ο «Γκικιλίνης» (κάποιος πρέπει να γράψει ένα χρονικό γι 
αυτό το μαγαζί, Σκέπτοµαι π.χ. τον Τ. Αποστολίδη), Είναι 
ενδεικτικό ότι ο Τ. Δαρθέρπς (Μια ιστορία της Νύχτας, 
1967-1974, 1983) γράφει ότι «οι εξόριστοι και φυλακισμέ- 
νοι φοιτητές στα χρόνια της δικτατορίας άρχισαν να εµ- 
φανίζονται στα παλά σηµεία: Στο κυλικείο της Φιλοσοφι- 
κής, στον Γκικιλίνπ, στο «Αχίλλειο». Μόλις γινόταν κάτι, 
πρώτοι υποψήφιοι για σύλληψη ήταν οι θαμώνες Γκικι- 
λίνη». 

Από τα εστιατόρια: 

.. το «Κάιρο» 

.. Π«ΗΡΗ», 

Από τα ξενοδοχεία: 

.. «Αστόρια» (θλ.παραπάνω) 

.. «Λουξ Παλλάς» (στπ γωνία Τσιμισκή και Βενιζέλου) 

Υπήρξαν τέλος και ορισμένα «κέντρα ψυχαγωγίας», που την 

ύπαρξή τους οι νεότεροι την πληροφορούνται από τις δια- 

φημίσεις της εποχής (ευπρόσδεκτες οἱ μαρτυρίες όσων παλιών 
τα επισκέφθηκαν): 

.. «Ρουζ» (γωνία Τσιμισκή και Κ. Ντηλ, όπου το 1953 τρα- 
γούδησε µε τον Κ. Καπλάνη π Μαίρη Λίντα) 

.. «Στέκι (Τσιμισκή και Διαγώνιος, όπου, πάλιτο 1953, µαζί 
µετο συγκρότημα Μίγκου-Τσανάκα, τραγουδούσαν π Αν- 
θούλα και ο Μυλωνάς). 


Να µπν λησμονήσουμε τέλος και τα «λούνα παρκ», τα σφαὶ- 
ριστήρια µε τα «ποδοσφαιράκια», που ήταν µέρος της καθη- 
µερινής ζωής ιδίως στα χρόνια του 50 καιτου '60. 

Ένα από αυτά βρίσκονταν κάτω από το ζαχαροπλαστείο 
του Φλόκα και συγκέντρωνε νεολαίους κυρίως από το Β΄ Γυ- 
μνάσιο. 


Ερώτηµα που ανοίγει µία νέα διερεύνηση: Είχε π Τσιμισκή 
της μεταπολεμικής γοητείας το δικό της πχόχρωµα; Από τα 
διάφορα μαγαζιά ακούγονταν κυρίως ιταλικά τραγούδια («Ο 
µίο Σινιόρε» κ.άι) ή επιτυχίες του Πωλ Άνκα. Πάντως δεν 
ακούγονταν Καζαντζίδης ή Γαβαλάς. Ένα καλοκαιρινό βράδυ 
όµως, καθώς φεύγαµε αργά από τῃν εφημερίδα, θυμάμαι τον 
Φ.Κ. να τραγουδάει --και εμείς οι νεαρότεροι να τον σιγον- 
τάρουµε-- στην έρηµη Τσιμισκή: «Τον Ιούλιο κάποτε...» από 
το Άξιον Εστίτων Μ. Θεοδωράκη - Οδ. Ελύτη... Β 





ΜΑΙΡΗ ΛΙΝΤΑ 


ΛΛΕΚΑ. ΝΙΚΟΛΛΤΜΗ 
ΠΟΡΙΟΣ ΓΛΑΝΕΣ 











Η Μαίρη Λίντα στο κέντρο «Ρουζ», γωνία 
Τσιμισκή και Καρόλου Ντηλ (εφ. Μακεδονία, 
31.10.1953). 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Αρχπέκτονα 


(Φωτογραφίες Ἆρις Γεωργίου 


Τσιμισκή 135. 
Λαῦος: 127. 


Γεννήθηκα στῃν τελευταία πολυκατοικία της Τσιμισκή, 
στο τότε 135, γωνία µε Φιλικής Εταιρείας. Στη γνωστή 
οικοδομή που βλέπουμε στα δεξιά µας οδεύοντας προς 
το Κέντρο, εκείνη µετις μεταλλικές χιαστές στον πρώτο 
της όροφο, επινόπµα του φίλου αρχιτέκτονα Γιάννπ 
Επαμεινώνδα, συγκάτοικου για ένα διάστηµα, ενοίκου 
του συγκεκριμένου ορόφου, όταν χρειάστπκε να αντι- 
µετωπιστεί αντισεισμικοειδώς π επέµβασπ που ο ίδιος 
τής σχεδίασε κάποια στιγµή τη δεκετία του 90. 

«Γεννήθηκα».. τρόπος του λέγειν, φυσικά. Δεν ήρθε 
βεβαίως καμιά µαμή στην Τσιμισκή για να µε εξορρύξει 
στπ ζωή: προφανώς, εκεί µε κουβαλήσανε φασκιωμένο 
νεογνό τον Δεκέμβριο του 5] Και μάλιστα µε ανεβά- 
σανε, µαµά τε Και μπαμπάς, αναρριχώµενοι πέντε ολό- 
Κλπρους ορόφους, διότι πτότε νεόκτιστπ πολυκατοικία 
εστερείτο ακόµῃπ ασανσέρ, Κομφόρ που Χρειάστηκε να 
περιμένουμε αρκετά χρόνια για να αποκτπθεί, καθώς, 
θυμάμαι ο ίδιος ακόµπ τέσσερα-πέντε χρόνια αργότερα, 
χρειαζότανε να κατεβάσουμε µια καρέκλα στον τρίτο 
όροφο για να ξεκουραστεί ο παππούς (που είχε στῃ- 
θάγχΧπ), όταν ερχόταν να δει Και να Καµαρώσει ανα- 
πτυσσόµενο το πρώτο του εγγόνι -- την αφεντιά µου, 
θα καταλάβατε. 


ταν το νοτιοανατολικότερο όριο της Τσιμισκή, δε- 
καετία του ’50. Τότε μάλιστα τῃπ λέγανε “προέκτασπ 
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Τσιμισκή”, Διότι π “Κανονική” Τσιμισκή, π ασφαλτο- 
στρωµένπ Τσιμισκή, έφτανε, βορειόθεν προερχόμενη, 
µέχρι τπ Διαγώνιο, όπου διακριτικά, ως “πολιτισμένος” 
ὀρόμος, εγκατέλειπε πλαγίωςτῃ δική της κατεύθυνσπ 
και μετασχηματιζότανε σε Παύλου Μελά. Ως αρτηρία 
µιας “υποσχόμενης” πόλπς, έφερε επίσης στη ραχο- 
κοκαλιά της τις χαλύβδινες ράγες του τραμ, δίνοντάς 
του διέξοδο προς τον Λευκό Πύργο πρώτα, και µετά 
προς Ντεπώ. Ο δικός της προορισμός, της Τσιμισκή, 
από τη Διαγώνιο Και πέρα έµπαινε σε περιπέτεια χω- 
µατόδροµου που, αυλακωμένος απὀ χαντάκια, πέτρες 
και νεροφαγιές, υποδεχόταν τις εκβολές των επίσης 
αλανοειδών χωµατόδροµων της Δπμπτρίου Γούναρη, 
της Νικηφόρου Φωκά, της Ρωμανού και της Φιλικής 
Εταιρείας. 

Στοπ. Ούτε βήμα παραπέρα. Τείχος αδιαπέραστο 
ο τοίχος των παλιών δικαστπρίων. Διώροφα, Κεραµο- 
σκεπή κτίρια της αρχήςτου εικοστού αιώνα Κατά µήκος 
της Βασιλίσης Σοφίας, τα θυμάμαι µε τα δικά µου προ- 
σωπικά µατάκια, από τον πέμπτο όροφο του πατρικού 
µου, από όπου εξάλλου βλέπαμε ανεμπόδιστατπ ΧΑΝ 
καιτο “Μακεδονικών Σπουδών” αλλά και την έκτασπ 
της Τσιμισκή προς Βορράν, µαζί και όλο εκείνο το συ- 
νονθύλευμα καταπονπµένων Χχαμπλών διώροφων, µε- 
ρικών Ψπλότερων διατηρπτέων κάποιου στυλ και, Κυ- 
ρίως, την επί μακρόν διαδοχή αδιάκοπων εργοταξίων 
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Τα ψιλικά του «Μισέλ». Περίπου στο 119 της Τσιμισκή. Εν έτει 1985, οίκος έτι υφιστάμενος. Τον διαδέχθηκαν για λίγα χρόνια οι Καλφαγιάν µετις αντίκεςτους, 


παραγωγής της σύγχρονης ελληνικής οικιστικής πρακτικής, 
των ομογενοποιπµένων πολυκατοικιών της αντιπαροχής. 

Ἠταν οἱ αρχές του μετασχηματισμού, τότε ακόµπ επίσπς 
που ο ίδιος αυτός δρόμος, π Τσιμισκή, είχε επίσης µια χει- 
ροπιαστή αρχή, στον αριθµό 1, περίπου, ή ίσως και µε ακρί- 
βεια, εκεί που είναι π Τράπεζα της Ελλάδος. Διότι π ακατά- 
στατη αλλά τόσο γοητευτική µάζα των Λαδάδικων αποτε- 
λούσε το φράγμα προς βορειοδυτικά. Και αυτά ακόµπ τα θυ- 
µάμαι, στο χαμηλό τους ύψος, µε τα κεπέγκια τους και τα 
κεραμίδια τους, να ορίζουν, µαζίµετα παλιά δικαστήρια από 
την ἀλλπ πλευρά, το πεπερασμένο μήκος του νευραλγικό- 
τερου ὁρόμου της Θεσσαλονίκης, Και εάν π ανατολή της 
ζωής μου συνέπεσε µε το τέλος του τότε δρόμου, π δύση 
του επαγγελματικού µου βίου συμπίπτει σχεδόν, στον αριθµό 
10, µε την τότε αρχή του. Ενδιάµεσος σταθµός ανέκαθεν -- 
και κυρίως για εκείνα τα παιδικά χρόνια της δεκαετίας του 
50 καιτου ᾿60-- π Αριστοτέλους 6, το σπίτι της γιαγιάς και 
του παππού, γωνιακό µετην Τσιμισκή και απέναντι από την 
ανεξέλεγκτη (ελεγχόμενη κατ άλλους), καὶ υπεύθυνη για 
άµεσες σιελογόνους εκκρίσεις, πηγή των γνωστών “αναθυ- 
µιάσεων” του «Τερκενλή». 

Τα “τείχπ” κάποια στιγµή έπεσαν. Και π Τσιμισκή ξεχεί- 
λισε εκατέρωθεν. Στη ρίζατης επεκτάθηκε ως Πολυτεχνείου, 
εις ῥάρος μερίδας των ισοπεδωθέντων Λαδάδικων. Στην Κο- 
ρυφή της, μεταξύ Φιλικής Εταιρείας και Βασιλίσης Σοφίας, 
από τον κορμό των διώροφων δικαστηρίων αποκόπηκε αρ- 


χικά ως φέτα ο όγκος που απασχολούσε το πλάτος της Τσι- 
µισκή, και τότε πρέπει να ήταν που ασφαλτοστρώθηκε το 
τµήµα από τπ Διαγώνιο μέχρις εδώ. Και που άλλαξε π αρίθ- 
µηση των οικοδοµών, και βρεθήκαµε µε το 127 στῃ θέσπ 
του µέχρι τότε 135. [1ου πλέον δεν ήταν το τελευταίο νού- 
µερο, καθώς το τέλος του δρόμου μετατοπίστηκε µέχριτῃν 
πλατεία της ΧΑΝΘ, παρόλο που το εν λόγω προκύψαν τµήµα 
παρέμεινε για κάποιο διάστηµα ακόµῃ έρµαιο των νεροπον- 
τών και εστία σκόνης καὶ λάσππς. 


Κουτρουβαλώ τρία τρία τα σκαλοπάτια από μωσαϊκό. Πέντε 
όροφοι της Τσιμισκή 127 πλέον, οποία ταχύτης και ευελιξία, 
νοσταλγώ εἰς µάτῃν. Σπεύδω, υπό το κράτος της αναδρομής, 
να επανεκτεθώ στην ανάμνηση της θέας του ὁρόμου µου, 
συγχέω το “τότε” --πότε; µα είπαμε, δεκαετίες του ’50 και 
του ᾿60-- και το “κάπως αργότερα”, ίσως και δεκαετίες του 
70 και του 80. Η μνήμπ παραπατάει, τα χρόνια διαγκωνί- 
ζονται, οἱ εικόνες σχηματίζονται θολές, και όµως αναπηδούν, 
συγκροτούν συστάδες, κατά διαστήματα αφήνουν σκοτεινά 
κενά, πετάσµατα μυστηρίου καλύπτουν όσα π δική µου 
µνήμπ δεν κατέγραψε αλλά ίσως εκείνη άλλων κουβαλάει µε 
ισοδύναμη στοργή. 

Και βάζω µπρός να τῃν ανεβώ ανάποδα, από το τέλος 
της προς την αρχή της, την Τσιμισκή, να τῃ χαζέψω, να τη 
µυρίσω, να τη διατρέξω, να τπν αναπολήσω, να τη θυμπθώ, 
να δω μήπως στο τέλος µε θυμηθεί κι εκείνη, Ο ορίζοντάς 
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Μάιοςτου 1985. Η από την Τσιμισκή φυγή προς τη Ροτόντα, διάτης Δημητρίου Γούναρη.Το ΄60 ήταν ακόµη αλάνα µε βουναλάκια και καταρρέοντα τουρκόσπια. 


µου, στην αρχή, στο ύψος των 70 πόντων κι εγώ νήπιο εξαρ- 
τηµένο από το χέρι της µαµάς µου. Αργότερα, σιγά σιγά ψῃ- 
λώνει και σκαλώνει προοδευτικά σε διαφορετικά ενδιαφέ- 
ροντα, όταν τα κοντά παντελονάκια γίνονται µακριά, µειρά- 
ΚΙΟ πλέον, και π εξάρτηση περνάει σε απλή συνάρτηση καὶ 
εν τέλει σε ανεξαρτησία. Πάντα σε διαρκή αναφορά προς τα 
ισόγεια μαγαζιά, αυτός είναι ο δημόσιος ορίζοντας. Τους ψη- 
λότερους ορόφους, τα κτίρια καθεαυτά, τα αντιλαμθάνομαι 
αργότερα, ενήλικας, µε βλέμμα λιγότερο ακατέργαστο και 
µε τη νοσταλγία στο κόκκινο. 


Ακριβώς από κάτω µας, στο πµιυπόγειο, ο φαλακρός και ελα- 
φρώς κουτσός Αριστοτέλης Βαναρούδης. Χαρτικά, τετράδια, 
μολύβια -- το [ωαννίδειο δημοτικό της οδού Φιλικής Εται- 
ρείας, από το οποίο απωθώ χείριστες αναμνήσεις, είναι 
Κοντά, τα παιδάκια εδώ ανεφοδιάζονται σε γραφική ύλπ αλλά 
και ψευτοπαιχνίδια και “τρυκ” -- φαγουρόσκονη, φτερνιζό- 
σκονπ κα!ιτα τοιαύτα. Πετιέµαι απέναντι ακριβῶς, στην άλλη 
γωνίατης Φιλικής Εταιρείας, στο χρώματος γερασµένης λευ- 
κής λαδομπογιάς μπακάλικο του ψαρομάλλπ κυρίου Λουπίδπ 
µε την ολόσωμµη κρέµ ποδιά, σχεδόν θυμάμαι το χαµόγελό 
του και τις χειρονομίες του. Παραμένω στο αριστερό πεζο- 
δρόμιο, Πὶνο σαιισᾳε, θα κοιτάω απέναντι κλεφτά, µην αρχίσω 
τα ἔιγκ-ζαγκ, πέρα-δώθε, τα αυτοκίνητα είναι ακόµη µετρη- 
μένα αλλά ο δρόμος δύο κατευθύνσεων, µῃ µας πατήσει και 
κανένας τρελαµένος. Ακολουθεί ο φούρνος του Κωνσταντι- 
νίδη, µεγάλο ευρύχωρο και ευωδιαστό κατάστηµα, στο ταμείο 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014289 


σκαρφαλωμένο το αφεντικό, πλικιωµένος και ραχιτικός καµ- 
πούρης, π μαμά µε επιπλήττει «μήν τον κοιτάς έτσι περίερ- 
γος, θα σου πω µετά...». Απέναντι, κοιτώ κλεφτά είπαμε, µε- 
ταξύ Ρωμανού και Νικηφόρου Φωκά, ο «Μισέλ», του οποίου 
τπ φυσογνωµία θυμάμαι µε ακρίβεια’ ψιλικά, Κλωστές, σκα- 
λιστά, δακτυλήθρες, κεντήματα, Χτένες, και κυρίως εκείνο 
το διαβολικό µπχάνηµα για “μαντάρισμα” καλτσών που χει- 
ρίζεται µια κυρία µε µπλε ποδιά, πλεκτρική συσκευή που 
εκλύει εκείνον τον επαναληπτικά συντετμηµένο ήχο που 
θαρρείς έμεινε φορέθερ ζωντανός στα αυτιά µου’ µε την ευ- 
καιρία, θυμηθείτε τις τότε γυναικείες Κάλτσες µε τη ραφή 
πίσω, αλλά αναρωτπθείτε καὶ λίγο για την ετυμολογία της 
λέξης «μαντάρω», έχει ενδιαφέρον. Δεν έχω εγκαταλείψει 
την “αριστερή όχθπ”, κοντοστέκοµαι προς στιγμήν στο γα- 
λακτοπωλείο ΑΓΝΟ αμέσως µετά τη γωνία της Νικηφόρου 
Φωκά (στο δώµα της οποίας, περί το τέλος της εφηβείας, 
καμιά δεκαριά µαζί, είχαμε νοικιάσει ρεφενέ µια γκαρσονιέρα, 
για σκοπούς που εύκολα μαντεύετε) µε το εκτυφλωτικά λευκό 
φθόριο και το χύμα γιαούρτι που αγοράζαµε απ’ την τσανάκα 
µε το ζύγι. Συνεχίζω. Ένθεν και ένθεν γιαπιά: είπαµε, ανοι- 
κοδόµπσῃ. Απέναντι εκδηλώνεται π “εκβολή” της Δημητρίου 
Γούναρη, που ανάθεµα αν είχε όνοµα τότε. Βουνά και λαγ- 
κάδια, άγρια φύση, τουρκόσπιτα ή γκρέµια, κυριολεκτικά χω- 
ριό, Χώμα και µόνο χώμα και τα αρχαία της µόνοστις υποψίες 
ή βεβαιότητες των αρχαιολόγων, Π σηµερινή φυγή προς την 
Καμάρα και τη Ροτόντα ανύπαρκτη. Το χώμα της ενώνεται 
µε το χώμα της «προέκτασης Τσιμισκή», που, αµέσως πιο 





Μάρτιοςτου 79, Στάση Αγίας Σοφίας, απέναντι από τα «Τιτάνια», ἡ το «Κάρο», «Συγγελίδης, γυναικεία εσώρουχα, αντικείµενο της μελλοντικής αρχαιολογίας, 


Κάτω, µε άτεχνα πεζούλια και σκαλοπάτια, σε φέρνει στην 
Παναγούδα. Πηδάω τους λάκκους µε τη λάσπη και επιµένω, 
πάντα από το ίδιο πεζοδρόμιο, µε στόχο τον “τότε πολιτι- 
σµένο κόσμο” που άρχεται από Διαγωνίου και εντεύθεν. Λίγο 
πιο πριν, προσπερνώ ακατάδεκτα το ανώγειο µε τα παπού- 
τσια του «Συντέλη», ανώγειο παραμένει και σήµερα, να όµως 
που θυµάμαιτα παλιά καλύτερα. 

Η Τσιμισκή --που, για κάποιο διάστηµα, εκείνη την 
εποχή είχε μετονομαστεί σε Μεγάλου Αλεξάνδρου-- µαζί 
µε την [Παύλου Μελά και επιτοπίως µε τον μικρό δρόμο της 
Βύρωνος, σχηματίζουν ένα ασαφές, εξ οὗ και γοητευτικό τρί- 
στρατο, τη Διαγώνιο, που έδωσε και το όνομά του στις εκ- 
δόσεις του Ντίνου Ἀριστιανόπουλου (φλασιά: εκείθᾳα έπρεπε 
να τον είκα φωτογραφήσει -- ίσως το κάνουμε κάποια 
στιγµή). Δεν ξέρω ακριβώς σε ποιον από τους τρεις δρόμους 
να τα χρεώσω, πάντως πάνω στη Διαγώνιο τοποθετούνται 
επί μακρόν κάποια ἸαπάπιαΓκς της περιοχής: το «Φώτο Πά- 
Ολο», από την πάνω μεριά, γωνία µε τη Βύρωνος, να δεσπόζει 
µε τη µεγάλῃ του επιγραφή και τα αραδιασµένα πορτραίτα 
στις βιτρίνες του, ορισμένα μάλιστα πθοποιών, Κακκαβάς, 
Μπάρκουλπς, Κατράκης. Το «Φώτο Μισέλ» απέναντι, το 
ανταγωνίζεται επίτο “εΠίς-έστερον” (εκ του “σικ”), ως “Τῖνο 
σαϊιπε” εξάλλου και, στην κόγχη ακριβώς, το γαλακτοκομικό 
«Κεφίρ» επιβάλλει τη δίχρωµπ κόκκινη-μπλε επιγραφήτου, 

Τα της γευσιγνωσίας ξεκινούν. Η μύτη σέρνει τα πόδια 
σύντομα προς τα σουτζουκάκια του «Άριστον», εναλλάσ- 
σονται το «Παρισινόν» µε τον «Χατέή», γλυκά βεβαίως, και 


τους διαδέχεται, στη γωνία µε τῃ Χρυσοστόμου Σμύρνπς, το 
“Ἵδρυμα”. ο «Γκιγκιλίνης». Αρχικά γαλακτοπωλείο. Αχανές 
στα τότε µάτια µας. Παντελής απουσία διακόσμησης, ΦΟό- 
ρια. Παλαϊκά ψυγεία. Τραπέζια μαρμάρινα και καρέκλες κα- 
φενείου ανοργάνωτα οργανωμένα. Περιβάλλον αφιλόξενο, Π 
θέα από το πεζοδρόμιο διά μέσου των βιτρινών επί των θᾳ- 
µώνων ανελέπτῃ, ψυχρό μωσαϊκό στο δάπεδο. Εντούτοις, 
στέκι, µε τους πιστούς του, εστία αναμφισθήτητη συναντή- 
σεων, συζητήσεων, διαβουλεύσεων, δηλώσεων. Δεν σύχνασα 
εκεί παρά µόνον ύστερα και εγκυκλοπαιδικά, π ταύτισπ µαζί 
του ανήκει σε άλλους μάλλον μεγαλύτερους, π αφήγηση του 
Γκιγκιλίνπ δικήτους. 

Η “μύτη” κρατάει τον ρόλο της. Νεέτ στοπ: «ΜΜπερμπε- 
ριάν». Επικυριαρχεί το άρωµα του φρεσκοκομµένου καιτου 
καβουρντισµένου καφέ. Ακτινοβολεί σε όλπ την περιοχή, 
ίσως να έχει εµποτίσει τοὺς τοίχους µέχρι τις μέρες µας, αν 
γίνει καµιά ανασκαφή θα ανιχνευθούν µόρια καφεῖνης σε σω- 
λπνώσεις, σε χαραµάδες, σε φρεάτια. Δεν θυμάμαι πότε 
έκλεισε οριστικά, ὠστόσο π µνήμπ µου ανασυστήνει την εἰ- 
κόνα µιας κακόσχηµης, βλοσυρής μαυροφορούσας µπαίνον- 
τας αριστερά στοταμείο, µε ένα βλέμμα που κάθε άλλο παρά 
καλωσόριζε µια παιδική επίσκεψη. Καιπ “μύτη” εξακολουθεί 
να επιμένει. Οἱ οσµές τώρα επιτελούν αντιστρατευόµενες 
ένα επικαλυπτόµενο φέιντ-άουτ / φέιντ-ιν. Έξι «Μπερµ- 
περιάν», έντερ «Αλεπού». Ανάµεσα Μητροπολίτου [ωσήφ 
και Κούσκουρα, εκεί όπου είναι τώρα τα βρακιά του «Ε]ο- 
σαπος». [Πίτα-γύρος, σουβλάκια, σουτζουκάκια, τα αγαπημένα 
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και µισοαπαγορευµένα ταχυδόρπια της νιότης, το απόλυτο 
σΗπιιήις διέγερσης των σιελογόνων, ετεροχρονισµένο σύν- 
ὄρομο Παβλώφ, αντίσταση μηδενική στον πειρασμό, κατε- 
βαίΐνω παραχρήµα να αναζητήσω υποκατάστατο, 

Απέναντι, π «Τσάικα», διακοσµπτικά είδΠ, γωνία Τσιμισκή 
µε Παλαιών Πατρών Γερμανού, σηµείο ραντεβού των γυµνα- 
σιακών χρόνων, ενώ ταυτόχρονα, από τη µεριά µας πάλι, 
την καλή µεριά της Τσιμισκή, εισπράττω τις µεθυστικές µυ- 
ρωδιές από το ανθοπωλείο του «ΠΠανταζή» και χαζεύω επι- 
τροχάδην τη βιτρίνα του «Κοτζιά», βιβλιοπωλείου συνδεδε- 
µένου µε τη διανόηση και κάποια αρι- 
στεροφροσύνη, σχετικά βραχύβιας 
πορείας, καθώς ιδρύθηκε όψιµα και 
έσβησε πρώιμα. 


Είμαστε στο πρώτο κρίσιμο σταυρο- 
δρόµι, τρίστρατο κι αυτό. Από εδώ 
αρχίζει π κοσμική Τσιμισκή, που, µε 
κορύφωση της στο τµήµα μεταξύ 
Αγίας Σοφίας και Αριστοτέλους, κάµ- 
πτεται κάπως σε συγκέντρωση φλώ- 
ρων και κομψευόµενων µετά την Αρι- 
στοτέλους µέχριτπν Κομνπνών, Εδώ, 
σ’ αυτότο “πλάτωμα” που σχηματίζει 
µαζίµετην Κούσκουρα,τῃν [Παλαιών 
Πατρών και την [κτίνου (που βεβαίως 
δεν είναι ακόµῃ πεζόδρομος), από 
την πάνω µεριά, συναντώνται ο φούρ- 
νοςτου «Ντάγκα», Ικτίνου γωνία, και 
το καφενείο «Εκάλη», ΠΠ. Π. Γερμανού 
γωνία. Περίπτερο υπάρχει ή δεν 
υπάρχει, δεν θυμάμαι. Θυμάμαι όµως 
το φαινόμενο της εν ορθοστασία πε- 
ζοδροµιακής νωχέλειας της κυµα!νό- 
µενου πλήθους παρέας των “τσιμι- 
σκόβιων” της δεκαετίας του 60. Τό- 
πος συνεύρεσης και παρατεταµένου 
χαβαλέ, μάλλον εν αναμονή διαµόρ- 
φωσης και εξέλιξης της εκάστοτε 
βραδιάς. Ανοικτόχρωμα, µεσάτα που- 
Κάµισα µε πιέτες, µερικά από δαντέλα --οποία φλωριά[--, 
παντελόνια καμπάνα από αλπαγκἀ, στενά στους γοφούς, συ- 
χνά χωρίς τσέπες και ζώνπ, πακέτο ντάνχιλ µαζί µε ντυπόν 
στο ένα χέρι, στο άλλο το εικοστό έβδομο τσιγάρο της πµέ- 
ρας, φαβορίτες αλλά όχι μουστάκι, οι “ωραίοι”, οἱ πιο μάγκες, 
οι ζεν-πρεμιέ της εποχής, σπάνια έως ποτέ µε κορίτσια γύρω 
τους --το μαρκάρισμα Όα γίνει αλλού, αργότερα--, συχνά 
µμπασκετμπωλίστες, ποτέ ποδοσφαιριστές, µερικές φορές 
ραλίστες ή επίδοξοι τοιούτοι, ολίγοι εκ των οποίων παρκά- 
ρουν τα “πειραγμένα” Εν-Ες-Ού,τις Λότους Κορτίνα ή καμιά 
Άλφα Τζούλια και Σανμπήμ Αλπίν, προς θαυμασμό ή φθόνο 
των υπολοίπων και, από απόσταση, προς υπόθαλψπ ονειρο- 
πόλησης και καλλιέργεια απωθπµένων εκ μέρους πµών των 
αθώων και αρκετά νεότερων περιστερών, πουτα “πρότυπά” 
μας αμφιταλαντεύονται ακόµῃ εν διαμορφώσει. 

Στα δεξιά µας αφήνουμε τη γωνία που απασχόλησε µε- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 





Χριστούγεννατου ’73. Εκτων έσω, σε ένα κατάστηµα µε 
ασηµικά, περίπου στο 70, πλάι στην τότε μπουπίκ ανδρικών 
«Αχιλλέας», φωτογραφίζω την Τσιμισκή, αναζητώντας 
εικόνες πιο πολύ, όχι ντοκουμέντα. Αναρωτιέμαι αν υπάρχει 
περίπτωση ο περαστικός κύριος έξω από τη βιτρίνα να 
γίνει αντικείµενο αναγνώρισης 40 χρόνια αργότερα. Και 
τότε η φωτογραφία µου να γίνει και ντοκουμέντο. 


ταγενέστερα ο Ελληνικός Βορράς, απέναντι και πάλι, αρχί- 
ζοντας απὀ την ΠΠ. Π. Γερμανού, ο «Αχιλλέας», µικρή, ελαχί- 
στη, ανδρική μπουτίκ, µε τα πρώτα αμερικάνικα πουκάμισα 
µε κουµπάκια στο κολλάρο και, µέχρι την Αγίας Σοφίας, αρι- 
στερά µας πάντα, περνάω µπρος από το περίφημο και εξ- 
κλούσιβ «Ντεκόρ» της Λόλας Τσακίρη, το φωτογραφείο του 
Διογένη «Νικολέρη», το φαρμακείο του «Κολοτούρου» και 
τον «Νόιο» µε τα είδΠ διακόσμησης και δώρων. Από απέ- 
ναντι, στην ἴδια θέσῃ µε σήµερα, δέσποζε το τότε κτίριο της 
Μακεδονίας του Βελλίδη ---που µερικές φορές αφήνει µπρο- 
στά του την προσωπική του Οογνοίῖς 
δήηρ Καγ-- µετο ίδιο ανάγλυφο της 
“κόρης” Μακεδονίας αναρτημένο 
στην όψη του’ ευτυχώς αυτό τουλά- 
Χιστο ακόµπ διασώζεται στο τωρινό 
Κτίριο τῃς εφημερίδας. Στην ἴδια 
όχθπ και µέχριτην Αγίας Σοφίας και 
πάλι αλληλοδιαδέχονται μεταξύ 
τους, σε σειρά που ὃεν θυμάμαι ακρι- 
βώς, τα παπούτσια «Μούγερ», το 
«Φωτορεπορτάύ Κυριακίδη», µε τις 
αναρτηµένες στη βιτρίνα του φωτο- 
γραφίες από παρελάσεις, χορούς, εκ- 
δρομές στῃν Οχρίδα και επισκέψεις 
του Καραμανλή, π μπουτίκ της «Κον- 
τεσίνας», το κορνιζάδικο του «Φα- 
σουλή» καὶ, στῃ γωνία, το Καφενείο 
του Λίγδα. 

Οιτέσσερις γωνίες της Αγίας Σο- 
φίας. Τον Λίγδα, που µπορεί να είχε 
Και άλλο όνοµα, δεν τον θυμάμαι 
καλά, Οι άλλες τρεις όµως είναι κα- 
θαρότατες στα µάτια µου. Κοιτώντας 
προς δυσμάς, δεξιά µας ο «Νησιώ- 
της» µετα Οµπςίοί]ς, θυμάμαι ακόµῃπ 
και τον τύπο της γραμματοσειράς 
στην επιγραφή. Απέναντί του, στο 
κάτω πεζοδόµιο, π ΑΕ. Εδώ ήταν ο 
τόπος των ραντεβού των γυµνασιο- 
παϊδων για βόλτες και νυφοπάζαρο" 
στην «Εκάλη» εμείς δεν είχαµε “δικαιώματα”. Και βεβαίως, 
στην άλλη γωνία, αµέσως κολλητά στον «Νόιο», ο «Φλόκας». 
ΤΟ ζαχαροπλαστείοτης Θεσσαλονίκπς, Πολυσθενές σηµείο 
αναφοράς. Για τη θέση του. Γιατη διακόσµησήτου, από την 
οποία σώζεται µόνο π ελλειψοειδής γύψινη οροφή, που, αν 
την είχε δει, θα την υμνούσε ο Αλαίν Ρεναί στο Ματίεπρας. 
Για τα εξκουίζι γλυκά του, κορυφαίο εΚ των οποίων το “αρ- 
μενοβίλ”, Και για τα µπ γλυκά του. Για τους άψογους επαγ- 
γελματίες μαυροντυµένους σερβιτόρους του. Για τις προσω- 
πικότητες που συχνάζουν σ’ αυτό, όπως ο καθπµερινός θᾳ- 
µώνας του Τάκπς Κανελλόπουλος, Για τις προσωπικότητες 
που το έχουν γεννήσει. Για το όνοµα και τῃ φήμη που έχει 
εγκαθιδρύσει και διαδώσει. Για τη σπορ διθέσια καμπριολέ 
190 5Ι. που ενίοτε παρκάρει µπρστά του ο ἴδιος ο Νάσος 
Φλόκας. Για τη σύνδεσή του µε το ομώνυμο εργοστάστιο 
σοκολατοποίίας της οδού Βασιλέως Ηρακλείου. Για την 


“κλας” του. Ναός µε το πρέπον προσκύνημα όσο είμαστε 
παιδιά, σηµείο από όπου µας µάζευε το πρωί το “σχολικό” 
αργότερα, ΄κυριλέδικο” στέκι κυριών και φλώρων κατά την 
αμφισθητησιακή φοιτητική µας περίοδο και αποκατάσταση 
του στπ αντίληψή µας, τέλη του 70 µε αρχές του 80, όταν 
πια, λίγο πριν κλείσει οριστικά, συχνάζω εκεί κι εγώ, µε τα 
βινύλια υπό µάλῃς, µαζίµετον Μεϊμάρογλου καιτον [ΠΠαπα- 
δημπτρίου, για σαββατιάτικους καφέδες και κουβέντες για 
τον Μάιλς, τον Ορνέτ,τον Μονκ καιτον Έβανς. 


Επόμενο τετράγωνο. Το πεζοδρόμιο 
της “βόλτας”. Από δω µέχριτον Τερ- 
κενλή, καὶ πίσω, και τανάπαλιν, Με 
τη µεσολάβπσπ της Καρόλου Ντηλ. 
Σε ρυθμό σουλάτσου. Κατά τριάδες, 
ή ζεύγπ, ή ζεύγη ζευγών, µε τα γνω- 
στά παντελόνια καμπάνα και τα µε- 
σάτα πουκάμισα, προς ανίχνευση πα- 
ραπληπρωματικών του άλλου φύλου, 
ψηλές κάλτσες, ολίγον τακουνάκι, 
στενές φούστες, κατά τα λοιπά σε- 
µνές εμφανίσεις, μακιγιάζ, κραγιόν, 
ανταύγιες και οἱ υπόλοιπες σημερινές 
ξετσιπωσιές των χαμπλοκάβαλων και 
των ασύµµετρων έξωµων είναι ακόµη 
µακριά στο µέλλον. Τα βλέμματα σα- 
ρώνουν, διασταυρώνονται, αντανα- 
κλώνται, προσπερνιούνται, τα πει- 
ράγματα είναι σχεδόν αθώα, Π ερω- 
τοτροπία ακίνδυνπ, οἱ προσπάθειες 
φρούδες, τα αποτελέσµατα τζίφος, 
το “νυφοπάζαρο” μύθευμα. 

Πάμε λοιπόν, καταιγισµός από 
ορόσημα. Στα αριστερά και πάλι, το 
κουρείο του Αντώνη Φραντζελόπου- 
λου, αµετακίνπτο µέχρι σχετικά πρό- 
σφατα που μεταφέρθηκε στην ΓΠλου- 
τάρχου, το ταχυφαγείο «Ο) Αχιλλέας», 
που πέραν των χοτ-ντογκ προτείνει 
και το πρώτο χωνάκι παγωτό µηχα- 
νής, αφράτο, φιγουράτο και ακαταµάκητο. «Κατρακαλίδης», 
ο Κατράκαλος, επίσης ακαταµάχητα ανδρικά, ο πρώτος και 
καλύτερος για τη δική του γενιά, ό,τι ήτανε για τους παλιό- 
τερους ο «Άνταμς» της Βενιζέλου, Εκείπου βρισκόταν µέχρι 
πρόσφατα ο Χαραλάς, µε δύο σκαλάκια ανέβασμα, π αντι- 
προσωπεία αυτοκινήτων του Αριστοµένπ Καρέλα, που πλπν 
των Ραπματά εμπορεύτηκε τα µόνα ελληνικά αυτοκίνητα, 
τα Γαγπιοβ!] και τα πλαστικά τρίτροχα ΑΠΙΟᾷ αλλά και ένα 
άλλο γελοίο προϊόν, το ανεκδιήγητο αυτοκτονικό αμφίβιο 
καμπριολέ Απιρηςμι. Προσπερνώ το παρεκκλήσι, σταµατάω 
να χαζέψω τις “εικόνες” και τα “προσεχώς” στα «Τιτάνια», 
θυµάµαιτον Μασίστα, το Περλ Χάρμπορ και Το δόλωμα του 
Βαντίμ, ρίχνω µια µατιά στην µπυραρία «Κάῑρο» µπν τύχει 
και τρώει κανείς γνωστός, και θυμάμαι τα τελευταία παπού- 
τσια µε πραγματικές σόλες που αγόρασα το 69 από το τότε 
καινούργιο «Ωμέγα» της γωνίας, των οποίων παπουτσιών 








Καλοκαίρι του ’72. Στου «Φλόκα» της Αγίας Σοφίας.Τον 
κοροϊδεύαμε΄ Αἱνστᾶίν" Φορούσε πάντα κατάλευκα 
κουστούμια µε άσπρες κάλτσες και άσπρα παπούτσια, 
Μαλλί βαμβάκι και λευκό μουστάκι, το παρατσούκλιτο 
εδικαιούτο. Έγραφε µετις ώρες καθισμένος στο νευραλγικό 
σταυροδρόμι, ίσως ήτανε καθηγητής Γυμνασίου, Κατάφερα 
κρυφά αλλά αδιάκριτα να τον απαθανατίσω. 


εξάλλου διατηρώ φωτογραφία, αν θέλετε σας τῃ δείχνω. Στο 
µεταξύ, στο απέναντι πεζοδρόμιο, µεταξύ Αγίας Σοφίας και 
Καρόλου Ντπλ, αφού άφησα πίσω µου τον «Αγαπητό», που 
τότε έχαιρε άκρας εκτίµπσης για τις εγκληµατικά γλυκές 
του πάστες, “μµαρκησίες”, εκλαίρ”, σου”, “σοκολατίνες”, 
και, ακριθώς δίπλα του, τα φωτογραφικά του Γιώργου «ΝΙ- 
κολέρη», Κοντοστέκοµαι προς στιγμήν στη βιτρίνα του «Συγ- 
γελίδΗ», µετα σουτιέν και τα βρακιά, ακριθώς απέναντι από 
τα «Τιτάνια», και ξαναπερνώ τη διάβαση για να ξαναπιάσω 
τΏ σειρά από Καρόλου Ντηλ προς Αριστοτέλους, 

Στη γωνία οἱ γούνες του «Σᾳ- 
µαρά», Θεός σ'Ἱχωρέστον. Ακολου- 
θούν δύο εµβλημµατικά παπουτσά- 
δικα, ο «Καρακαδάς» µε τον χΧαρα- 
κτηριστικό γκέι πωλητή και ο «ῇΠε- 
τρίδης», υποκατάστηµατου εξ ΑθΠ- 
νών ομωνύμµου, κορυφαίος σε ποι- 
ότητα. Αμέσως µετά, το µπακάλικο 
του «Ερμή», άλλη µια φορά οι σιελο- 
γόνοι µου δονούνται απότις ξυδάτες 
ελιές σε θαρελάκι, και αναγκαστική 
στάση στον «Ράμµογλου», το δισκά- 
δικο τότε --πόστερς και κάδρα µε- 
ταγενέστερα--, που πρώτο έφερε 
την ΕΟΜ, εις τρόπον ώστε, συχνά- 
πυκνά, να ελαφραίνει π τσέπη µας, 
βαραίνοντας ισοδυνάμως εκείνην του 
Ἱάσου. Διαδέχονται κατόπιν τα γου- 
ναρικάτου Νίκου «Πασχάλη», κι αυ- 
τόν Θεός σχωρέστον, και ιδού τα 
ελαστικά ΚεΙγ, µαζί µε τις εξωλέµ- 
---ᾖὼ βιες ΜαΠΠΕΙ του «Τσώλη». Προτε- 
λευταίος ο «ΠΙρώτσιος», πλεκτρικά 
είδη, που, µαζί µε τον Μαρίδη της 
«Τε]είαπΚκεη» και «(απιπάϊ6» απέ- 
ναντι, και τον «Φελέκη», αµέσως 
µετά την Αριστοτέλους, όπως και µε 
το «Ράδιο Αθήναι» καιτον «Κάστρο» 
λίγο πιο πέρα, συγκροτούν την πιά- 
τσα της τεχνολογίας της εποχής, 
Από τη δεξιά όχθη, περίτο μέσον του µήκους του τετραγώ- 
νου, έχω περάσει µπρός απὀ τον όχι και τόσο συµπαθή Ελ- 
ληνικό Βορρά, εκεί όπου τώρα βρίσκεται το Μαϊκς απά 
ΦΡΕΠςΟΥ, από το γουναράδικο του «Κοσμά Κοσμά», κι αὐτόν 
Θεός σ'χωρέστον, πιάτσα βλέπετε και οι γουναράδες, Κα- 
στοριανοί οἱ πιο πολλοί, από τα δανέζικα έπιπλα του «Χα- 
τζηγεωργίου», από όπου Π ξύλινη καρέκλα του γραφείου μου 
και από το ύφους ν]πίασε καπελάδικο της κυρίας «Καρνούῦ- 
τσου». 


ος 


Ομφαλός του κέντρου της πόλης π διασταύρωση Αριστοτέ- 
λους µε Τσιμισκή. Και δεν είναι αμέτοχος σ’ αυτό ο κύριος 
Εμπράρ, µε τον χαρακτήρα των κτιρίων, το φάρδος του δρό- 
μου µε τῃ νησίδα στο µέσον, τις προοπτικές προς τη θάλασσα 
και προς τα υψώματα. Από τα βάθπ της παιδικής µου μνήµπῃς 
ζωντανεύουν τα επεισόδια του Κυπριακού. Έκθαμβοι και έν- 
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Μάιος του ’85. Η είσοδος του µεγάρου Κόφφα µε τη βιτρίνα του «Μόλχο». Ο 
Πόφης µάς την αφιέρωσε για τις εκδόσεις και τις αφίσες του Ρα(α[|αχίς ’85, του 
πρώτου διεθνούς µήνα φωτογραφίας στην Ελλάδα, που τότε διοργανώσαµε 
μαζί µε τον Γιάννη Βανίδη και τον Απόστολο Μαρούλη, Διακρίνεται, μεταξύ 
άλλων, αριστερά, η αφίσατης έκθεσηςτου Θεόδωρου Νικολέρη µετα περίφημα 
«Γυμνά της Δράμας». Στην κορυφή, εκείνη της ΝΘΙΙΥς. Τα περιοδικά του ξένου 
Τύπου επίσης, χαρακτηριστικό του «Μόλχο» της εποχής, ως διεθνούς 
βιβλιοπωλείου. Υποψία της επιγραφής, επάνω δεξιά στη φωτογραφία, 


τροµοι, από το μπαλκόνι του τρίτου ορόφου της γιαγιάς µου, 
δεκαετία του ’50, παρακολουθούμε τους αγριεµένους δια- 
πλωτές να ξπλώνουν το περίπτερο της γωνίας, να σέρνουν 
τα ξεχαρβαλωμένα υλικά του στο µέσον ακριθώς της Τσιμι- 
σκή και, µέσα σε ορυµμαγδό κρότων, συνθηµάτων και αλα- 
λαγμών, να του βάζουνε φωτιά, φλόγες πανύψηλες και απει- 
λητικές, µέχρι που, Χωρίς πολλή καθυστέρηση, να καταφθά- 
νει το τανέ και να περνάει πάνω από το φλεγόμενο περί- 
πτερο" να µια εικόνα που δεν θα σβηστείποτέ από τη μνήμη 
µου, Κατά τα λοιπά, οι τέσσερις γωνίες ανταγωνίζονται σε 
εμβληματικότητα. Ο «Δημητριάδης» µε τα υφάσματα, τις 
καμπαρντίνες και την ανδρική µόδα στη θέση του τωρινού 
«Ραἰα[τίίας», οµόλογος και ανταγωνιστής του, έστω λίγο αρ- 
γότερα, στην άλλη γωνία ο «Γρπγόρης», απέναντι σ εκείνον, 
από κάτω, τα ρολόγια Όππερα και Τϊςςοί ενώ, διαχρονικότερος 
όλων, ο «Τερκενλής» µε τα κρεμ ξύλινα ταμπλαδωτά κου- 
φώματα κα!το εντοιχισµένο φουρνάκι στον τοίχοτου βάθους, 
πριν από την ανέμπνευστη ανακαίνισή του τη δεκαετία του 
9ρ που, έστω και έτσι, µας τον κράτπσε ακόµῃ κοντά µας. 
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Στο ίδιο αριστερό πεζοδρόμιο --να µην ξεχνούµε και τα 
παλιά “μπακλαβαδωτά” πλακάκια πριν από την καταιγιστική 
επέλασπ της φτπνής και ολισθηρής πλάκας πεζοδροµίου 
των τελευταίων δεκαετιών--, Κκολλητά µετά την «Ωμέγα» 
της γωνίας, είναι π μεταπολεμική αντιπροσωπεία της ΜΕΓ- 
οσάος, ακολουθεί το ανθοπωλείο του «Μάρκου», ενώ, Λίγο 
πιο κάτω, νεόκτιστη το 60 και “μοντέρνα”, πεµπορική Στοά 
Χιρς, που ενώνει µε τη Μπτροπόλεως και που έµεινε µαζί 
μας µέχρι την ανοικοδόµπσή της µετά το 2007. Αμέσως κα- 
τόπιν, το παλιό ταχυδρομείο. Οργανωμένο γύρω από ένα 
εσωτερικό αίθριο µε μεγάλα τραπέζια στο κέντρο του, για 
να γράψει κανείς τη διεύθυνσπ στον φάκελο ή στο πακέτο 
και να κολλήσει τα γραμματόσημα, που, αν δεν Θέλει να του 
αφήσουν τη Χαρακτηριστική γεύση της Κόλλας στῃ γλώσσα, 
ανατρέχει για την ύγρανσή τους στον ορειχάλκινο εµβαπτι- 
ζόμενο κύλινδρο που είναι βιδωµένος στα γκισέ. Απέναντι, 
τα υφάσματα του «Αθανάσογλου», ο «Κάστρο» µε τα δικά 
του πλεκτρικά αλλά και λίγο πιο πριν, στην εκβολή της στοάς 
που κατέρχεται από τη Βασιλέως Ηρακλείου, το θρυλικό κο- 
σμηματοπωλείο του «Σβώλου» και το μνημειώδες -- για το 
βάθος του και για την παράταξη αριθμού κουρέων-- κουρείο 
του «Φωτιάδη» µε τον Μπάμπῃ, κουρέα του πατέρα µου, 
να φροντίζει κι εμένα, μπόμπιρα καθισµένο σε σανίδι πάνω 
στα ερεισίχειρα των ρυθµιζόµενων πολυθρόνων. 

Η γωνία µε την Κομνηνών σηματοδοτείται θριαμβευτικά 
από το πολυώροφο «Αφοί Λαμπρόπουλο!». Είναι, ναι, τι να 
κάνουμε, αθηναϊκών συµφερόντων, το µεγάλο πολυκατά- 
στηµα της Θεσσαλονίκπς, σηµείο αναφοράς ποιότητας επί 
πολλές δεκεατίες. ἸΚαι π επωνυμία του ταυτισµένη µε την 
έννοια «Νεωτερισμοί». Στην εκβολή τής έτι υφιστάμενης 
πανάθλιας στοάς Χρυσικοπούλου, κι άλλοι νεωτερισμµοί, ο 
«Σ, Αθανασιάδης και Αφοί». Και, αµέσως µετά ο «Κατράν- 
τζος-Σπορ», µοντέρνος, Χαλαρός, σπορτίβικος, κι αυτός όµως 
υποκατάστημα του µπτρικού αθηναϊκού, Τέλος, στη γωνία 
µε τη Βενιζέλου, π περίφηµῃ «Φαμ Κιούκα», βασανιστήριο 
αναμονής των διαπραγματεύσεων της μαμάς µου ενόσω 
εκείνη µε σέρνει από το χέρι στα δικά της ψώνια. Από την 
πάνω µεριά όµως αφήσαμε πίσω µας το μεγαλύτερο, θυμάμαι 
τότε, βιβλιοπωλείο της Θεσσαλονίκπς, τον «Ζαχαρόπουλο». 
Κι αυτός, για τις παιδικές µου διαστάσεις, φάνταζε αχανής 
και, για να πω την αλήθεια, ολίγον τροµακτικός, καθώς ήταν 
συνδυασµένος µε τα βιβλία καιτα τετράδια κάθε αρχής σχο- 
λικής χρονιάς, που µισούσα από τα βάθη της ψυχής µου. 
Κοντά του ο άλλος «Φλόκας», αρχαιότερος και αρχοντικό- 
τερος, µετις σκούρες μπουαζερί καιτα γκαρσόνια µε το πα- 
πιγιόν, περιθάλλον δέους. Δίπλα του το επίσης µεγάλο και 
αρχοντικό φαρμακείο του «Αρσενάκη», τον οποίο θυμάμαι 
πεντακάθαρα µε τη λευκή του μπλούζα, τα πρεσθυωπικά 
γυαλιά και τπν αυστηρή, λεπτή, βορειο-ευρωπαϊκή του φι- 
γούρα, Το τετράγωνο κλείνει στη Βενιζέλου µετο «Ε]εσαπί», 
τριώροφο υφασματάδικο του Ταχταλίδη, Και κοιτάµε απέ- 
ναντι, στο μέγαρο «Γκατένιο-Φλωρεντίν», που στο ισόγειό 
του βασιλεύει ο «Λουμίδης», οι καφέδες του καιο παπαγάλος 
του. Από όπου ανακλώµεθα και πάλι στην αριστερή όχθη, 
για να βρούμε το μέγαρο Κόφφα, που στεγάζει στη γωνία τα 
ρετάλια του «1 αλάνη», κολλητά µε το φαρμακείο του 


«Ηλιάδη» καὶ, αµέσως µετά την είσοδο του κτιρίου, τον 
«Μόλχο». Το διεθνές βιβλιοπωλείο της Θεσσαλονίκπς, τη μόνη 
επιχείρηση που περπάτησε πάνω σετρεις αιώνες, που ιδρύθηκε 
στα τέλη του 19ου αιώνα και επέζησε µέχρι και τις αρχές του 
εικοστού πρώτου. Οι ευγενείς φιγούρες της Ρενέ και του Σό- 
λωνα Μόλχο είναι ανεξίηλα τυπωμένες στη µνήμπ, φυσικά 
βέβαια και του γιου τους Γιόφη, που τους διαδέχθηκε, αλλά το 
προ τῃς ανακαίνισής του περιβάλλον, µε την αυθεντικότητα 
και την πατίνα του πολιτιστικού του φορτίου, είναι ήδη µια 
ανάμνηση πολύ πιο πρόσφατη, φοιτητικής εποχής περισσό- 
τερο, από εκείνες της παιδικής πλικίας που µε οδηγούν στῃν 
παρούσα περιήγπσῃπ. Όπως, ας πούμε, εκείνη των υφασματά- 
δικων που έβριθαν στην περιοχή µε τη χαρακτηριστική ατµό- 
σφαιρα που “τσιμπούσε” και έτσουζαν τα μάτια, το ίδιο και 
στα πλεκτά και τα μαλλιά του «Μπέρσου», απέναντι από τον 
«Μόλχο», 

Ο δροµίσκος της Ρογκότῃ, αµέσως µετά, πλαισιώνεται εκα- 
τέρωθεν στις γωνίες του µε την Τσιμισκή από ναούς αµαρτω- 
λών γεύσεων. Υψηλά λιπαρά, γαλακτοκομικά αλλά και άλλαντα, 
εδώδιµα γενικότερα, τυριά σε τενεκέδες, κασέρια σε κεφάλια, 
ταραµάδες σε αλοιφές, αυγοτάραχα σε κερί, σαλάμια που αἱ- 
ωρούνται, χαλβάδες που χάσκουν, πίκλες που κολυμπούν, πα- 
στά σε θαρελάκια, οι γεύσεις εξεαρώνοντα!ι και µετασχηματί- 
ζονται σε αρώματα, πρωτεΐνες διαταυρώνονται µε λευκώματα, 
βιταμίνες που συνωστίζονται µε θερμίδες και σπρώχνονται µε 
Χοληστερίνες. Είναι ο κόσμος του «Τζαλαβρά» από τη µια και 
του «Χουλιβθάτου» από την άλλη. Είναι οι προάγγελοι των Λα- 
δάδικων, που, οσονούπω, αµέσως µετά την Ίωνος Δραγούμη, 
ενσκήπτουν καταλαμβάνοντάς την, για να ορίσουν τΏν αρχή 
της Τσιμισκή. Μεσολαβεί το επιθλητικό κτίριο της Τράπεζας 
της Ελλάδος, µετις µεγάλες μαρμάρινες σκάλες και τις αρχαι- 
οπρεπείς κολώνες, διά μέσου των οποίων έπρεπε να περάσουμε 
για να αιτπθούµε συναλλάγματος όταν επέκειτο ταξίδι προς 
το εξωτερικό, όταν ακόµη Π ένωση µε την Ευρώπῃπ υπήρχε 
µόνον στο κεφάλι του Καραμανλή και όταν ακόµῃ ο πλπθωρι- 
σµός έτρεχε µε την ταχύτητα του φωτός. 


Τελευταίο σταυροδρόμι, µε την Ίωνος Δραγούμπ. [Ίου δεν θυ- 
µάμµαι ποια άλλα μαγαζιά το περιχαρακώνουν. Αλλά θυμάμαι 
σαν σήµερα τπ γραμμή του τραμ να στρίβει έχοντας περιστρα- 
φεί περί το τετράγωνο µε την Αγίου Μηνά, για να επαναπρο- 
σανατολιστεί προς νότον µέχρι τη Διαγώνιο και εντεύθεν. Και 
μαζί, αίφνης, αναδύεται άλλη µια ανάμνηση από το συγκεκρι- 
µένο σηµείο, θολή ομολογώ, ίσως να ήταν καὶ στη Βενιζέλου. 
Είναι το 62 ήτο 63, οι Ιστορικοί θα µας το πούνε καλύτερα, 
είμαι μικρός ακόµη, και µια εικόνα στα µάτια µου φέρνει τον 
Ντε Γκωλ επιβαίνοντα ανοιχτού πολυτελούς αυτοκινήτου, µε 
τον Καραμανλή να τον συνοδεύει, Καὶ, ως µέρος πομπής επι- 
σήµων, να παίρνουν τῃ στροφή από την Ίωνος Δραγούμπ προς 
την Τσιμισκή, κατά µήκος της οποίας --- φυσικά τότε δύο κα- 
τευθύνσεων-- να συνεχίζουν τῃ πορεία τους μάλλον µε κα- 
τεύθυνση το αεροδόµιο, Εδώ από κάτω ήταν, ακριβώς κάτω 
από το μπαλκόνι του τετάρτου ορόφου όπου βρίσκομαι αυτή 
τη στιγµή, στον αριθµό 10 της οδού Τσιμισκή, που τη θυμάμαι 
µε µισόκλειστα μάτια, µε ένταση και επιμονή, του δρόμου στην 
άλλπ άκρπ του οποίου γεννήθηκα, και που ίσως πλέον, µετά 
από τόσα,...να µε θυμήθηκε κι εκείνος. Β 





Μάιοςτου΄’85. ΟΝτίνος Χριστιανόπουλος μόλις έκανε διανοµή του τελευταίου 
τεύχους της Διαγωνίου, ίσως μόλις άφησε αντίτυπα στον «Μόλχο». Κρατάει 
τον χαρτοφύλακα και µερικά βιβλία στην αγκαλιά του. Οδεύει πιθανόν προς 
τον «Μπαρμπουνάκη», τον «Ραγιά» ή τον «Ιανό». Ίσως όµως μετανιώσει και 
µπει στη στοά Χρυσικοπούλου, για να γυρίσει στο γραφείοτου, αµέσως µετά 
τον «Ανθοµελίδη», που ακολουθεί Κκολλητά τον «Κατράντζο». Τον ακολουθώ 
κατά πόδας καιτου απαθανατίζω ---εν αγνοία του--- τα νώτα: αναπόφευκτα, 
“συλλαμβάνω” την επιγραφή «Κατράντζος-Σπορ». Άραγε, υπάρχει άλλη 
φωτογραφία του ήδη θνησιγενούς τότε καταστήµατος 
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του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 
Δημοσιογράφου -συγγραφέα 






Πάρε το λεωφορείο «10» 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 
ΑΦφήγηση µε συχνες στάσεις 


ρα να µπω σε λεωφορείο πολλά χρόνια -- μόλις βλέπωτέτοιο όχηµα µε πιάνει 
αποστροφή, σαν να πρόκειται να µπω στην κλούβα ή σε ψυγείο μεταφοράς κρεά- 
των. Και αυτό γιατί ώς τα τριάντα µου κυκλοφορούσα µόνο µε λεωφορείο ή µε τα 
πόδια, Πρέπει να έχω κάνει τόσα δρομολόγια όσα σχεδόν κι ένας οδηγός που πήρε 
σύνταξη απ’ τον 0ΑΣΘ. Αλλά τότε περπατούσαµε και πολύ, χαλούσαμµε ένα ζευ- 
γάρι παπούτσια τον χρόνο --- μπν κοιτάς τώρα, που ένα ζεύγος µάς πάει µια πεν- 
ταετία και το πετάµε όχι επειδή χάλασε, αλλά από βαρεµάρα, να βάλουμε κάτι 
καινούργιο, κανένα Αάϊάας µε αερόσολα, ή τίποτα Ηιςῃ Ρωρρίες, που αναπνέει 
καιτο πόδι, 

Μεγάλωσα στην περιοχή Χαριλάου, στη φτωχοσυνοικία ακριβώς κάτω από το 
άλσος της Νέας Ελβετίας, στην οδό Νέα Ηρακλέους 47, σε µια μονοκατοικία, 
χωρίς αυλή, τεσσάρων δωματίων. Και δεν ξέρω τι σχέση µπορεί να έχει αυτό το 
δασάκι πεύκων µε τη Ζυρίχη, ή τη Λωζάνπ καιτο ονόμασαν Νέα Ελβετία --- ίσως 
την ἴδια που έχει στη Χαλκιδική π Σίῤπρπ µε τη Σιβηρία. 

Στη γειτονιά υπήρχαν µόνο χωματόδροµοι, Και π απόστασπ από το σπίτι ώς 
την αφετηρία των λεωφορείων Χαριλάου, που ήταν στην προέκταση της οδού 
Νέας Ηρακλέους, ήτανε γύρω στο Χιλιόμετρο. Ξεποδάριασμα. Οπότε, όλον τον 
χειμώνα και κάθε χειμώνα επίτριάντα χρόνια, για να πάρουμε το λεωφορείο, περ- 
πατούσαµε χίλια µέτρα λάσπης κι άλλα χίλια στην επιστροφή. Θυμάμαι ότι Π λα- 
σπουριά δεν έλειπε σχεδόν ποτέ, Και όταν ήταν να πάµε σε καµιά σοβαρή δουλειά, 
ή σε τίποτα βαφτίσια, γάμους, τυλίγαµε τα παπούτσια µας µε σακούλες νάιλον, 
που τις βγάζαµε κα!τις πετούσαµε φτάνοντας στο λεωφορείο -- ενώ κρατούσαµε 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 







κι άλλες δυο στην τσέπη για την επιστροφή, Αλλιώς 
τα πατούµενα γίνονταν ασήκωτα τσαρούχια, χάλια, 
βαριά σαν αρθύλια, σαν παγοπέδιλα, και δεν ήταν για 
κόσµο. 

Καιτο λεωφορείο αυτό, τόσα χρόνια, το είχα σιχα- 
θεί, αν και είναι συνδεδεμένο µε όλπ µου τη νεότητα, 
την εφηβεία και µετά, ὃπλαδή µε όλπ την ταλαιπωρία, 
Δικό µου αυτοκίνπτο, ένα μεταχειρισμένο Φολκς Βάγ- 
κεν κατσαρίδα, απόκτησα µόνο στα τριάντα µου. 
Μέχρι τότε μ’ είχαν φάει τα νιάτα οι Χειρολαβές και οι 
άβολες θέσεις της γραμμής Χαριλάου -Ν.Σ. Σταθμός, 
ὅπλαδή τα λεωφορεία µετο νούμερο «10» --- εξαιτίας 
τους αρνιόμουνα να διαβάσω καιτο ομώνυμο μυθιστό- 
ρηµα του Μ. Καραγάτση, που το διάβασα τώρα τελευ- 
ταία, και µετά λύθηκαν τα μάγια, και είπα να 
ξαναπάρω, έτσι για λόγους µνήµης, µια φορά το «Δε- 
κάρι». 

Άφησα λοιπόν το ΙΧ κοντά στην αφετηρία, πήρα 
δυο εισιτήρια από το περίπτερο, και μπήκα στο λεω- 
φορείο από τη νέα αφετηρία, που είναι τώρα λίγο πιο 
πάνω απ’ την παλιά, διακόσια µέτρα, ακριβώς πέρα 
από την κάτω πύλπ του άλσους της Νέας Ελβετίας, σε 


4 Λυγούστου 2014. Οδός Παπαναστασίου, πάρκο Νέας Ελβετίας, 
Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 


πα ΤΠ πα 
τν 


4 Αυγούστου 2014. Οδός Παπαναστασίου, γήπεδο Χαριλάου. 
Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 


ένα διευθετηµένο, κυκλικό παρκάκι µε γρασίδι. Κάθισα 
σε µια θέση μπροστά, ακριβώς πίσω από τον οδηγό, ως 
συνοδηγός σχεδόν, ώστε να έχω µέσα από τα πλατιά 
τζάµια της μούρης του οχήματος δορυφορική λήψη, 
ζουμ πανοραµίκ, στον δρόµο και στα ένθεν και ένθεν 
πεζοδρόμια. Ένιωθα κάποια ταραχή, αλλά και συγκί- 
νηση’ µε πλημμύρισαν απρόσμενα τόσες μνήμες, που 
δεν προλάβαινα νατις συνειδητοποιήσω. Ένας κόσμος 
ολόκληρος, βυθισμένος στα άφεγγα µέρη του εαυτού 
µου, απωθηµένος, ξεγραμµένος, αφηµένος να πλέει 
λαθραία, πειρατικά, κάπου µέσα µου, σε όρια ρευστά, 
μακρινά, θολά. Και ξαφνικά, στην πρώτη στάση, στο 
μυθικό γήπεδο του Άρεως, σκέφτηκα να γράψω, στάση 
στάση, για τα πρώτα εκείνα τριάντα χρόνια, Από κάθε 
στάση, κι από κάθε περιοχή, ώς κάτω στο τέρµα, στον 
Νέο Σταθμό, κουβαλώ άπειρες ιστορίες διάφορων 
εποχών από το 1960 και λίγο πριν, ώς το 1980 και λίγο 
µετά, που διασταυρώνονται µε πλευρές της Ιστορίας 
της πόλης, και των ανθρώπων της, σε πολλαπλές εκ- 
δοχές, Μιζέρια και μεγαλείο, Με έναν ολόκληρο κόσµο 
που έχει τις ίδιες, ή σχετικές, μνήμες και οι οποίες θα 
χαθούν µέσα στη σύγχυσπ του χρόνου, την απώλεια 
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και τπ λήθη. Θα βουλιάξουµε στα μπαμπάκια των 
ημερών σαν παλιό, µισοάδειο μεταμεσονύχτιο 
δρομολόγιο, που δεν θα το θυμάται πια κανείς. Θα 
τα γράψω λοιπόν όλα αυτά, σαν στιγµιαίες αντα- 
νακλάσεις από τη ζωή της πόλης στα πλατιά τέά- 
µια του λεωφορείου, σαν κλεφτές ματιές, εν 
κινήσει, στα καθρεφτάκια του οὐπγού, εικόνες- 
επιβάτες που μπαινοθγαίνουν, διασταυρώσεις, αγ- 
γίγµατα, θραύσματα ενός κόσμου που παρήλθε 
και είναι ακόµα εδώ. Θα τα γράψω ως εισπράκτωρ 
κι ελεγκτής στις φραγές της µνήµης. 

Ξεκινώ απ’ την αφετηρία; Ακριθώς κάτω από 
το παλιό τέρμα ήταν π «Μάντρα» του Σταµατό- 
πουλου, όπου πρωτόπαιξε ο Τσιτσάνης περί το 
1938. Λίγο πιο πάνω είναι π είσοδος του άλσους 
της Ελβετίας, όπου κάθε χρόνο γινότανε, ὡς τη 
δεκαετία του 80, π ετήσια Γιορτή του Κρασιού, µε 
δωρεάν οίνο, καθημερινό γλέντι, λαϊκούς τραγου- 
διστές και βέβαια µετη Νίτσα Τσίτρα καιτον Κου- 
φογιάγκο, που διέπρεπαν στο ὃηµώδες -- ακόµα 
ακούω καθαρά, µέσα µου, το κλαρίνο και τη φωνή 
της έξοχης Τσίτρα: «Το παπάκι πάει στην ποτα- 
μιά / αχ! καλέ παπί...». 

Αλλά να πω καταρχήν ότιτο άλσος για µας, τα 
παιδιά της εποχής, ήταν π ζούγκλα του Αμαζο- 
νίου. Ο χώρος όπου µεγαλώσαμε, ανδρωθήκαμε, 
παίζοντας, µαλώνοντας, δέρνοντας ο ένας τον 
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άλλον, κυνηγώντας πουλιά, κάνοντας μπανιστήρι 
στα ζευγαράκια, δίνοντας τα πρώτα µας ραντεβού 
µε κορίτσια -- σχεδόν όλος ο κόσμος µας, Μέχρι 
και τώρα ξέρω, σχεδόν ένα προς ένα, όλα του τα 
Χιλιάδες πεύκα καὶ τα κλαδιά, κάθε καμπύλη του 
εδάφους, κάθε ζεύγος δέντρων που σχηματίζει φυ- 
σική εστία, όπου παίζαμε ποδόσφαιρο δέκα ώρες 
την ηµέρα, αν δεν σπάζαµε τα κεφάλια µας µε πε- 
τροπόλεμο στα περίφημα Αποχωρπτήρια, ένα 
µικρό κτίσµα στο κάτω δεξί µέρος του δάσους. Οἱ 
μισοί οχυρώνονταν µέσα στους καμπινέδες και 
στα τοιχία µε τις τσέπες γεμάτες πέτρες, και Οἱ 
άλλοι µισοί απέξω --- γινότανε χαλασμµός και τα 
σπασμένα κεφάλια έτρωγαν από πάνω και ένα 
βροµόέξυλο, ως επιπλέον πουρµπουάρ, απ’ τους 
γονείς, 

Στο αναπεπταµένο κέντρο του δάσους, όπου 
γινότανε κυρίως και π Γιορτή του Κρασιού, υπήρχε 
µια τσιµεντένια πισίνα, περίπου δεκαπέντε επί 
εφτά µέτρα, µε βατήρα, καμπυλωτή, σιδερένια 
σκάλα καθόδου, Και το ένα µέρος πιο βαθύ, για 
βουτιές. Διασώίζονταν από την Κατοχή: την είχανε 
φτιάξει οι Γερμανοί, το 1941, τον πρώτο χρόνο 
που ήρθαν, για να προπονούνται και να διασκεδά- 
ζουν οἱ αξιωματικοί τους, οἱ οποίοι υππρετούσαν 
στην περιοχή του σταδίου του Άρεως, που τότε 
ήταν όρχος οχημάτων των κατακτητών. Για µας 


1964: Επιβάτες 
στολεωφορείο 
(από το βιβλίο 
του Ηλία 
Πετρόπουλου 
Παλιά 
Θεσσαλονίκη) 





δα” 


Η «ανάπαυση του πολεμιστή». Οδηγός και εισπράκτορας μπροστά στο λεωφορείο της 
γραμμής Χαριλάου - Νέος Σταθµός (από το βιβλίο 60 χρόνια Δήμος Νεάπολης) 


ήτανε θάλασσα, λίμνη, καὶ οτιδήποτε φαντάζε- 
σα!, εφόσον κρατούσε για καιρό τα νερά της βρο- 
χής και µέσα εκεί παίζαμε για ώρες µε καραβάκια 
που φτιάχναµε από τις φλούδες των πεύκων, ή 
µε άδεια, ωοειδή, μεταλλικά κουτιά απότις κον- 
σέρβες «Ε]οκος». 

Το άλσος είχε έναν γέρο επαγγελματία φύ- 
λακα, που δεν µας πολυάφηνε να πηγαίνουμε 
στην πισίνα, ή να πειράζουµε το ντεπόζιτο 
νερού, λίγο παραπάνω, να κάνουμε ζημιές στις 
εγκαταστάσεις για τα Γιορτή του Κρασιού’ µας 
κυνηγούσε µε ένα τουφέκι που εκσφενδόνιζε 
αλατόσφαιρες, Έτσι κι έτρωγες αλατόσφαιρα 
στον κώλο ή στα πόδια, σου έτσουζε για κάναν 
µήνα: δεν μπορούσες να καθίσεις ούτε καν πάνω 
σε πούπουλα. 

Τα βράδια της Γιορτής του Κρασιού, το µεγα- 
λύτερο µέρος του ἀλσους ήταν περιφραγμένο µε 
συρµατόπλεγµα, εφόσον για να µπεις είχε εἰσι- 
τήριο -- δέκα δραχμές, θυμάμαι, µε το κρασί δω- 
ρεάν. Όσο και να έπινες, µέχρι σκασμού. Τα 
συρματοπλέγματα φυλάσσονταν ανά εκατό 
µέτρα από άλλους, εποχιακούς φύλακες. Εμείς 
στέλναµε ένα παιδί σε ένα σηµείο όπου, δήθεν, 
έκανε να µπει λαθραία και απασχολούσε τον φύ- 
λακα, καὶ σε άλλο σηµείο, σκοτεινό, κόβαµε το 
συρµατόπλεγµα µε πένσα, μπαίναµε σερνάµενοι, 
κρυφά, και το ξανακλείναµε για να µῃ φαίνεται, 
Τη δεύτερπ, τρίτη µέρα, είχαμε βρει τα σκοτεινά, 
ευάλωτα σηµεία και µπαίΐναµε αθέατοι, κάθε 
βράδυ, κανονικά, Αν σ’ έπιανε ο φύλακας, γλίτω- 
νες µε δυο-τρία χαστούκια Και Καμιά Κλωτσιά, 
που εκείνη την εποχή ήταν συνηθισμένη πρα- 
κτική --- γενικώς, εκείνα τα χρόνια έπεφτε πολύ 
ξύλο, νόµιµα, σε όλες τις γειτονιές. Ἠταν ένας 
άµεσος και καθαρός τρόπος επικοινωνίας, πει- 
θαρχίας, ορισμού ζωτικών χώρων και δημιουργίας 
ιεραρχιών. Αν δεν έτρωγες και δεν έριχνες επαρ- 
κώς ξύλο δεν ήσουν αποδεκτός, ως αγόρι-άντρας, 
από καµιά παρέα. Σε θεωρούσαν φλώρο, βουτυ- 
ρόπαιδο -- καμιά σχέση µετπ μέθοδο Μοντεσόρι. 

Θυμάμαι ότι στη γειτονιά µας φτιάχνονταν 
παρέες από τα πιο γερά, λαϊκά κορμιά, που φο- 
ρούσαν στενά μπλουτόίν µε μεταλλικούς τοκά- 
δες, και πήγαιναν να πλακωθούν µε παρέες από 
άλλες γειτονΙιές, στη Χαριλάου, ήστην Πυλαία -- 
ή έρχονταν σε µας παρέες από αλλού, για να χτυ- 
πηθούν µαζίµας. Ξύλο µε µπουνΙές, µε ζωστήρες, 
µε σιδερόβεργες, µε οτιδήποτε -- απ᾿ τις δικές 
µας παρέες δύο παιδιά χάσανε το ένα τους μάτι, 
ο ένας από πρόκα σβούρας και ο άλλος από χτύ- 
πηµα µε μυτερό καλάμι. Έτσι ορίζονταν οἱ επι- 
κράτειες, αναδεικνύονταν οἱ αρχηγοί και οἱ δοµές 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 214269 


δἹ 


ὃ8 





σε κάθε γειτονιά. Όλα καλά. Καθαρά πράματα. 

Ένας μυθικός νταής της γειτονιάς µας ήταν ο Γιάννης 
ο Κατής, Δούλευε στο τάνυσµα των σίδερων σε κουλούρες, 
για οικοδομές -- ήταν ψηλός, λιγνός, µε ανάγλυφους μύες, 
και κυρίως τρελός, νευρικός, ατρόµηπτος. Και πανέµορφος, 
γελαστός, ἑανθός-γαλανός, µε κάπως προτεταμένα δόντια. 
Ούτε δέκα άντρες δεν τον έκαναν ζάφτι έθγαέε από µέσα 
του µια ακατανόπτη, δυσανάλογῃπ δύναμῃ. Βασίλεψε πάνω 
από µια πενταετία -- ώσπου µια µέρα τού τη στήσανε, 
νύχτα, σε µια γωνιά και τον χτύπησαν στο στόµα µε σιδε- 
ρένιο λοστάρι. Του τσάκισαν όλα τα δόντια -- έκανε µήνες 
στο νοσοκομείο και από τότε αποσύρθηκε, για να τον δια- 
δεχτεί ένας κοντός, ο Τσαλαπετεινός, ένα ταυρί, που είχε 
ειδικότητα στο να δέρνει τους ψηλούς, µέχρι λιποθυμµίας. 
Πρώτα βαρούσε καλαμιά --παπούτσι µε πεταλάκια-- και 
µετά έσκυθε κι έριχνε απανωτές πλάγιες μπουνιές Καὶ 
άπερκατ σαν πιστόνι. Ραγδαίο ξύλο, ανελλιπές, Προπο- 
νούνταν για παλαιστής στη ΧΑΝΘ και, όσο και να τον βαᾳ- 
ρούσες, ὃεν καταλάβαινε Χριστό. Αυτός είχε µανία και µε 
τα µοτοσακό, που τότε πια ήταν στη μόδα: είχε µια Φλο- 
ρέτα, που την «πείραξε», την έκανε αγωνιστική κι έτρεχε 
σε αγώνες µότο-κρος στο Τρύπιο το Βουνό, µια περιοχή 
πίσω απ’ το δάσος της Νέας Ελβετίας. 

Μια µέρα, [ούλιος, καθόµασταν µε κάτι παιδιά μπροστά 
στο σπίτι µου, Ηρακλέους, και σ᾿ εκείνο το σηµείο ο χωµα- 
τόδρόµος είχε ένα φρέσκο σκάψιμο, κάθετα, πέρα για πέρα 
-δεν θυμάμαι τι έφτιαχναν. Κι εμφανίζεται στην άκρη, 
στην αρχή του δρόµου, ο Τσαλαπετεινός µε τη Φλορέτα. 
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Το λεωφορείο της 
πόλης από µέσα: 
Μεταξύ των επιβατών 
του, οσειθαλής 
φωτορεπόρτερ Γιάννης 
Κυριακίδης καιο 
δημοσιογράφος 
Φαίδων Γιαγκιόζης 


Σταµατάει, µαρσάρει, ξεκινάει µε µπαντιές κι έρχεται 
µε Χίλια προς εµάς, για να µας κάνει φιγούρα. Στο µε- 
ταξύ, ο μικρός του ο αδερφός, Π Κουράδα, είχε λύσει, 
πριν, το μηχανάκι για να το γρασάρει, αλλά ξαναδέ- 
νοντάς το, ξέχασε να σφίξει τα μπουλόνια στα µπρο- 
στινά πιρούνια. Και µε το που βρίσκει Π μπροστινή 
ρόδα στη λακούθα µπροστά µας, σηκώνει αυτός τη µη- 
χανή για σούζα, φεύγει ο τροχός, πέφτει, Καρφώνεται 
το µοτοσακό µε τα πιρούνια στο χώμα, εκσφενδονίζε- 
ται ο Τσαλαπετεινός, µε πλονζόν, πετώντας καμιά εἰ- 
κοσαριά µέτρα, και αρχίζει και σέρνεται στο χώμα, ενώ 
Π μηχανή µε κωλοτούμπες φεύγει αριστερά, στρίβει 
και πάει και μπαίνει σε ένα μικρό μαγαζί-λούνα πάρκ, 
της «Βιργινίας», που ήταν γεμάτο µε ποδοσφαιράκια. 
Ο Τσαλαπετεινός σηκώνεται σαν να µην έγινε τίποτε, 
τινάζεται και µας λέει ψύχραιµα, ενώ εμείς τρέµαµε, 
νομίζοντας πως έχει σκοτωθεί: 
-- Άντερε, ελάτε, πάµε να βγάλουμε τη μηχανή απ’ 
της «Βιργινίας», να παίξουμε κάνα ποδοσφαιράκι 
-- συμπληρώνοντας: Να φάµε και καμιά του- 
λούμπα µε κανέλα. Β 


(Συνεχίζεται) 





Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 





Απόκριεςτου 1963 


ιό 
ον. Ἕροσες ο 
τω σπα μέρα 
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του ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΜΑΣΣΑΒΕΤΑ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Ο Αλέξανδρος Μασσαβέτας γεννήθηκε και 
μεγάλωσε στην Αθήνα. Σπούδασε νομικά 
στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και στο 
(απισγίάρθ, αλλά παράτησε τη νομική 
καριέρα µε απέραντη ικανοποίηση το 2003 
Και μετακόμισε στην Πόλη. Η µετοίκηση 
αυτή ήταν αποτέλεσµα της έλξης που ο 
χώρος και ο χρόνος της Πόλης άσκησαν 
πάνω του, ένα δυνατὀ δἐσιµο µε την Πόλη, 
που ακόµη διαρκεί. Έχοντας 
"πειραματιστεί’ σε διάφορους 
επαγγελματικούς χώρους, δουλεύει ως 
δημοσιογράφος σε ελληνικά και βρετανικά 
µέσα απὀ το 2003. Από το 2005 ὡς το 2009 
υπήρξε ανταποκριτήςτης Καθημερινής 
στην Πόλη, ενώ συνεχίζει, απὀ το 2004, ως 
ανταποκριτής του ΜοισογπιαΓκεῖ, 
πρακτορείου οικονομικών ειδήσεων του 
ομίλου των Εἰπαπεῖαί ΤίΠΊθ5. Από το 2011 
συνδιευθύνειτο ξενοδοχείο «Άνεμος» στο 
Κάστρο της Ίμβρου. Αλλά κατά βάση είναι 
επαγγελματίας νοµάς. Όταν δεν 
περιφέρεται σε µέρη µακρινότερα, κινείται 
στο τρίγωνο Πόλη-Λονδίνο-Αθήνα. 


Έχει εκδώσει τα βιβλία: 
Κωνσταντινούπολη: η Πόλη των απὀντων 
[κείμενα, φωτογράφιση], Αθήνα, Πατάκης 
2012,το οποίο απέσπασε το κρατικό 
βραβείο χρονικού-μαρτυρίας-ταξιδιωτικής 
λογοτεχνίας 

Κωνσταντινουπολη: Διαδρομες στο 
Φανάρι, τον ΙνΙπαλατά και τις 

Βλαχέρνες, Ιστός (Κωνσταντινούπολη 
2014). 


1. Γιατις κατεδαφίσεις στον 
Γαλατά βλ. και 
Μασσαβέτας, 
Κωνσταντινούπολη: Η 
Πόλη των απὀντων, 
Πατάκης 2011, σ. 
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Η Πόλη, το Ντουμπάι 
Και η «αστική ανάπλαση»: 
Η κονιορτοποίηση της ιστορίας 


Ἰι σχέση έχει π Κωνσταντινούπολπ µετο Ντουμπάι Η εύλογπ απάντηση, 
εκ πρώτης όψεως, είναι: Καμιά. Καιτι σχέση θα μπορούσε να έχει µία πόλπ 
που ξεπήδησε µέσα σε λίγες δεκαετίες, µια πόλπ-εμπορικό Κέντρο µε την 
πλάτπ γυρισµένπ στην Ἱστορία και τη μνήμῃ, µε µία από τις ιστορικότερες 
μητροπόλεις του κόσμου; Οποιοσδήποτε συσχετισμός ανάµεσα στπν Πόλπ 
καιτο Ντουμπάι φαίνεται λογικός µονάχα ως αντιπαράθεσήτους. Και όµως, 
από το 2008, το Ντουμπάι αναφέρεται µε ολοένα και µεγαλύτερη συχνότητα 
από κυβερνητικά στελέχη της Τουρκίας καϊτις δημοτικές αρχές ως πρότυπο, 
ενόσω π Πόλπ αποτελεί απέραντο εργοτάξιο. 

Η φράσπ που κυριαρχεί στον ὃπμόσιο διάλογο και που προκαλεί ρίγη σε 
σηµαντική µερίδα του πλπθυσμού και της επιστημονικής κοινότητας είναι 
«αστική ανάπλαση». Από το 2007, ἑνα κύμα κατεδαφίσεων ολόκληρων συ- 
νοικιών, αλλά και ατυχών επεμβάσεων σε Ιστορικά μνημεία, έχει αλλάξει ρι- 
ζικά το αστικό τοπίο της μεγαλύτερης μητρόπολης της Τουρκίας. Η Κων- 
σταντινούπολπ διατηρεί, σε αντίθεση µε τις µεγάλες πόλεις της Ελλάδας 
αλλά και τις λοιπές τουρκικές πόλεις, συμπαγή τμήματα του οικοδομικού 
ιστού της σχεδόν ανέπαφα. Η ταχύτητα των σημερινών καταστροφών προ- 
καλεί την εύλογη ανησυχία πως π μπουλντόζα δεν θα αργήσει να περάσει 
από εκεί. 


Η παράδοση της “ιδεολογικής” πολεοδομίας 

Απότην ίδρυσπ ήδπ του εθνικού κράτους, π [Πόλπ έγινε απέραντο εργαστήριο 
κοινωνικής µπχανικής. Η κρατική πολιτική δεν επενέβπ μονάχα για να αλ- 
λάξει τῃν εθνική δημογραφία της Πόλπς, Παρενέβπ συστηματικά και στο 
αστικό τοπίο, επιδιώκοντας --μέσω των πολεοδοµικών επεµβάσεων--- την 
επίτευέπ στόχων της κρατικής πολιτικής. Η πρώτῃπ ευρύτατη επέµβασπ στον 
αστικό ιστό πραγµατοποιήθπκε τη δεκαετία του 1950 από την κυβέρνπση 
του Αάπαπ Μεπάοτες, Μεσούντος του ψυχρού πολέμου, π Τουρκία αναθεω- 
ρούσε σιγά σιγά το κεµαλικό σύστηµα αυστπρού κρατισμού σε µια κλειστή 
οικονομία, Και ανοιγόταν στις ξένες επενδύσεις, Ο Μεπάείες απεχθανόταν 
οτιδήποτε ὑπολάμβανε ως έκφραση «κομμουνιστικών» αντιλήψεων, όπως 
π.Χ. τα µέσα μαζικής μεταφοράς. Έθεσε ως στόχο να προωθήσει το Ιδιωτικό 
αυτοκίνπτο, όχημα του ατομικισμού. 

Η δύσκολπ τοπογραφία της Πόλης έπρεπε να καταστεί φιλικότερπ προς 
το αὐτοκίνπτο. Με στόχο τη διάνοιέπ ή διαπλάτυνσπ λεωφόρων, διενεργή- 
θπκαν εκτεταμένες «κατεδαφίσεις δημιουργίας υποδομών». Ιστορικά κτίρια 
αλλά και ολόκληρες συνοικίες αφανίσθηκαν, Και π ιστορική Πόλπ γέμισε αυ- 
τοκινητόδροµους, κακάσχηµα ανοίγματα και ανισόπεδους κόμβους. Θύμα 
των κατεδαφίσεων έπεσαν ελληνικές εκκλησίες αλλά και οθωμανικά μνημεία 
Η ίδια κυβέρνηση οργάνωνε µε το παρακράτος τα «Σεπτεμβριανά» κατά 
των μειονοτήτων. Η σημαντικότερπ ωστόσο προσβολή της ελληνικής αρχι- 


τεκτονικής κληρονοµίας της Πόλης έλαβε χώρα 
επί Τωτσιί Ο7αἱ, Το Κόμμα της Μητέρας ΓΠΠα- 
τρίδας σάρωσε στις πρώτες εκλογές µετά τη 
χούντα του Κεπαπ ΕνΙΕΠ. Η δημαρχία του στε- 
λέχους του Βοάγοίιίη Ὠαίαη υπήρξε, κατά γενική 
ομολογία, Π πλέον καταστροφική µέχρι τότε, 
Ο Γααπ υπήρξε ιδεολόγος της «Τουρκοῖσλα- 
µικής Σύνθεσης», αμαλγάματος του εθνικισμού 
µε τον ισλαµισµό που προώθπσε π χούντα 
ΕνΓΕΠ, ως “αντίδοτο” στις αριστερές ιδεολογίες. 

Βασική μέριμνα κατά τα χρόνια του Ώα]αῃ 
ήταν να μειωθεί π ορατότητα της μη-μουσουλ- 
µανικής παρουσίας στον οικοδομηµένο χώρο. 
Η «Τουρκοϊσλαμική Σύνθεση» στόχευε σε µια 
Πόλπ όπου τα τζαμιά και π «τουρκική» πολιτι- 
στική παρουσία θα κυριαρχούσαν απόλυτα. Τα 
βυζαντινά και µειονοτικά μνημεία θεωρήθηκαν 
“ο εχθρός” του αστικού τοπίου. Τπν περίοδο 
αυτήν πραγματοποιήθηκε το διαβόητο «ξανα- 
κτίσιμο» των τειχών από τη δημαρχία, µε τη 
συµµετοχή καιτῃ χρηματοδότηση µάλιστατης 
ΙΗΝΕΣ(ΓΟ. Πρόκειται για το μεγαλύτερο ώς τότε 
πρόγραµµα «αναστήλωσης» που διενεργήθηκε 
στην Τουρκία. Χρησιμοποιήθηκαν ευτελή υλικά, 
και π κακοτεχνία υπήρξε τέτοια, ώστε µακρά 
τμήματα των τειχών να αποκτήσουν όψη σκη- 





Η αντίθεση αυθεντικού και ξανακτισµένου στα τείχη 


νικού ψευδοϊστορικής ταινίας, Παράλληλη επι- 
χείρηση µνηµοκτονίας αφαίρεσε επιμελώς ελ- 
Ἀηνικές επιγραφές µε τα ονόματα των αυτο- 
Κρατόρων, ανάγλυφα σταυρών και δικέφαλων 
αετώνὸ 

Αφού “τακτοποίπσε” τα τείχη, ο Ώα]αῃ 
έβαλε στο µάτι το Φανάρι. Προκειμένου να 
ανοίξει µία παραλιακή λεωφόρο ταχείας κυκλο- 
φορίας και να ὅπμιουργήσει ένα παράλιο πάρκο 
κατά µήκος της, κατεδάφισε πολλά από τα ελά- 
χιστα αρχοντικά Φαναριωτών που σώζοντανὸ 
Ύστατῃ πράξέπ µνημµοκτονίας ήταν π διάνοιξη 
της λεωφόρου Ταρλάμπασι, καταµεσής στο [Πέ- 
ραν, για την αποσυµφόρπσπ της κίνησης που 
προκάλεσε ππεζοδρόµπσπ της Μεγάλης Οδού 
(Ιστικλάλ), Για τῃ διαπλάτυνση κατεδαφίσθηκαν 
δύο σειρές µεγάρων της Μπελ Επόκ. Οἱ εθνικι- 
στές διεκήρυσσαν ότι τα εν λόγω µέγαρα (που 
είχαν οικοδοµπθεί από Ρωμπούς και Αρμενίους) 
ήταν «ανάξια προστασίας»: είχαν οικοδοµπθεί 
από «ξένους κεφαλαιοκράτες» και δεν αποτε- 
λούσαν «ὁπμιουργήματα της τουρκικής κουλ- 
τούρας».' Πέραν των στοχευµένων κατεδαφί- 
σεων, η περίοδος Ώαίαπ άφησε “δώρο” στην 
Πόλπ και 2/ ουρανοξύστες, τσιμεντένιες πληγές 
στο πανόραμα. 


2. Για την επέµβαση του Γαἰ8η 


στατείχη βλ. Η Πόλη των 
απόντων, σ. 207-210. 


«Πιατις κατεδαφίσεις του 


Γαἱ8η και την αστική 
ανάπλαση στο Φανάρι βλ. Η 
Πόλη των απόντων, σ. 278- 
2/79 και 258-295 και 
Αλέξανδρου Μασσαβέτα, 
Διαδρομές στο Φανάρι, τον 
Μπαλατά και τις Βλαχέρνες, 
Ιστός, Κωνσταντινούπολη 
2013, σ. 140-141. 


4. Βλ. Η Πόλη των απὀντων, σ. 


39 /-398. 
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Ώβιπτοίθη. Στο Κέντρο του Πέρα, η αισθητική από γυαλί και σίδερο 


5, ΠΙιρ://νννννν͵ γΘάἰκαΙ.οοΠ] 
«ἴτ[γαζαΓ]8Γ/ΠυΓὰγ. πηθγῖ/ 
ἄιιθᾶἱ πιοςθΙ!-900026 

6, Πτιρ://Νννν, Κἱρίᾶς.οοπι.ἴτ/ 
{γ/άεναπη-Θάθη-ργο]θίθι/ 
νιαρογῖ-νθηθΖΙ8 

7. πττρ://παβθιςἰγρ87θἱ6 
«ΟΟΠΙ/γᾶςαπι/ἱςιαπΏι]ᾶ 
-ἀυβραί-πιοβθιί/η8Ώθ: 
«711254 

8. Πτῖρ://παῦθιςϊαΓραΖθίθ 
«ΟΟΠΠ/γᾶςαπη/ἱςἴ8πΏιΙ8 
-ἀυβαἰ-πιοάᾶθΙῖ/ηᾶΏεγ 
-111254 

9, Πίῖρ://τθειαἰπιὶςιαηθι| 
«οοπι/ἴ8Ρ/ἀυραϊζαϊίοη και 
Πιτρ://ννν πι Πιπρίοηροςϊ 
«οοπι/2009/03/02/ 
ἀμραίῇςαἴίοη-οί[-ἰσίαηΏι 
σπ 171168. ΠΙπΙΙ 


“Ῥυραἱκα Ποπ” 

Σήµερα π εθνικιστική παράνοια αποτελεί πα- 
ρελθόν. Έχει εδραιωθεί ανάµεσα σε σηµαντικό 
τµήµα της αστικής τάξης της Πόλης µία νέα ταυ- 
τότητα, την οποία χαρακτηρίζει µία αίσθηση 
υπερπφάνειας καὶ έκδηλου ενδιαφέροντος για 
την πολυεθνική της ιστορία και Κληρονοµία, 
Πλάι στους επαγγελματικούς συλλόγους αρχιτε- 
κτόνων καὶ ιστορικών ιδρύθηκαν αναρίθµπτοι 
σύλλογοι πολιτών, µε στόχο ακριθώς την προ- 
στασία της οικοδοµηµένης ιστορίας, Απέτυχαν 
ωστόσο να προστατέψουν την κληρονομιά αυτή 
από µία νέα, πρωτοφανούς έκτασης και ταχύτη- 
τας, επέμβαση πάνω στον αστικό ιστό από το 
νυν καθεστώς του Ταγίπ Έρντογαν. 

Η επέµβασπ αυτή διενεργείται µε κριτήρια 
καθαρά οικονομικά, Η Μητροπολιτική Δημαρχία 
βρίσκεται στα χέρια του Καάϊ Τορβας, ενός από 
τους «επιχειρηματίες της αυλής» του πρωθυ- 
πουργού, Τα σχέδια των δημοτικών αρχών διέ- 
πονται από άκρατη µεγαλομανία, Το καθεστώς 
επιθυμεί, καὶ σωστά, να κατοχυρώσει για την 
Πόλη τον τίτλο της παγκόσμιας μητρόπολης. 
Δεν έχει ωστόσο αποφασίσει εάν πρέπει να ρίξει 
το βάρος στον τουρισμό ή τῃν οικονομική της 
ανάπτυξη. Όσο γιατο πρότυπο που προωθείται, 
αυτό είναι σίγουρα ασύμθατο µε την ιστορία καὶ 
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τον χαρακτήρα της [Πόλης, ο Έρντογαν είχε ὃιΠ- 
λώσει το 2008: «Το Ντουμπάι έχει γίνει γνωστό 
µε το ξενοδοχείο που μοιάζει µε ιστίο. Θα φτιά- 
ἔουμε αντίστοιχο σύμβολο για την Πόλη». 

Σχετικά, π(φιλοκυβερνητική τότε ακόµη) δη- 
µοσιογράφος Νουράι Μερτ είχε δηλώσει πως 
«το Ντουμπάι καὶ ο πολιτισμός είναι δύο λέξεις 
που δύσκολα μπαίνουν δίπλα δίπλα. Και δεν μιλώ 
καν περί υψπλού πολιτισμού. Το Ντουμπάι και 
παρόμοια πρότυπα οικοδομήθπκαν για µια πεζή 
ζωή και βασίζονται στην άρνησπ του πολιτι- 
σμού».ό Η κυβέρνηση και οι περί αυτήν επενδυ- 
τές έχουν σχεδιάσει ακόµη και την κατασκευή 
τεχνητών νησιών στην Προποντίδα” τεχνητά 
κανάλια και ψευδοϊστορικά κτίσματα που «φέρ- 
νουν τη Βενετία σε σας» απαρτίζουν το Ρτο]οςί 
γα Ῥογί Ψοπεζία στα περίκωρα, ενώ πολλή εἰ- 
ρωνεία προκάλεσε το σχέδιο του ιδίου του Έρν- 
τογαν για την κατασκευή «δευτέρου Βοσπόρου», 
του λεγόμενου Καπα[ςίαπρι].ὃ 

Ακτιβιστές που αντιτάσσονται στα σχέδια 
«ανάπλασης» του αστικού τοπίου της [Ιόλης 
εφπύραν τον όρο Ώιβαϊςαιίοπ (ή Ὀυραϊῄεα Ποπ)”. 
Επισπμαίνουν πως τα σχέδια αυτά εκπονούνται 
χωρίς καν να ερωτηθεί π κοινή γνώµη, ούτε οἱ 
οργανώσεις αρχιτεκτόνων, πολεοδόµων, αρχαι- 
ολόγων ή άλλων εμπειρογνωμόνων. Το αποκλει- 


στικό κριτήριο που λαμβάνεται υπόψη κατά την 
κατάρτισή τους είναι το κέρδος των επενδυτών 
που αναλαμβάνουν την εκπόνησή τους' όλοι 
ανήκουν στῃπν “αυλή” του πρωθυπουργού. Μία 
γρήγορη εξέταση των σημαντικότερων από τα 
σχέδια αυτά αποκαλύπτει τόσο τις προθέσεις 
των αρχών όσο και τις επιπτώσεις τους στην 
ιστορία και το περιβάλλον, αστικό και φυσικό, 
της [Πόλπς. 

Το πρώτο µείζον σχέδιο «ανάπλασης» αφο- 
ρούσε την παραλιακή ζώνπ του Γαλατά. Φιλο- 
δοξούσε να μετατρέψει την περιοχή σε πολυτε- 
λές λιμάνι για τεράστια κρουαάιερόπλοια, µε υπε- 
ραγορές και κτίρια από γυαλί και σίδερο. Τα 
υπάρχοντα βιομηχανικά κτίρια, εμθληµατικά δια- 
φόρων ρυθμών απὀ τον εκλεκτικισµό του 19ου 
αι. ὡς τον μοντερνισμό του 1960, θα κατεδαφί- 
ζονταν -- ανάμεσά τους και οι άλλοτε αποθήκες 
που στεγάζουν το Μουσείο Σύγχρονης Τέχνπς 
Γςίαπρι] Μοάστη. Την πραγµάτωσπ του σχεδίου, 
γνωστού ως (αἰαίαροΓῖ, ματαίωσε απόφασπ του 
Συµβουλίου Επικρατείας, κατόπιν αίτησης ακυ- 
ρώσεως του Συλλόγου Αρχιτεκτόνων. ό Η κυβέρ- 
νησπ ὠστόσο το επανέφερε σε διευρυμένη 
µορφή, έχοντας στο μεταξύ αλλάξει τη σύνθεσπ 
του δικαστηρίου, και ο όμιλος Ὠοᾶις κέρδισε 
τον σχετικό διαγωνισμό προς 702 εκατομμύρια 





Οι αφίσες της δημαρχίας προεικάζουν την τερατογένεση 


δολάρια.) Τώρα αυτό περιλαμβάνει την “ανα- 
µόρφωσπ” ολόκληρης της βόρειας ακτής του Κε- 
ρατίου, από το στόμιο ώς τον μυχό του: εκτετα- 
µένες κατεδαφίσεις θα ανοίξουν δρόµο για µα- 
ρίνες και συγκροτήματα πολυτελών, οµοιόμορ- 
φων πολυκατοικιών. Οι σημερινοί κάτοικοι της 
περιοχής, που ανήκουν στα χαμηλότερα κοινω- 
νικά στρώματα, θα αποκτήσουν ως αντάλλαγμα 
για την αναγκαστική απαλλοτρίωση των περι- 
ουσιών τους διαμερίσματα σε απρόσωπες πολυ- 
κατοικίες, που οικοδοµεί στην απώτατῃ περιφέ- 
ρεια της [Πόλης ο Οργανισμός Εργατικής Κατοι- 
κίας (ΤΟΚΡ. Ο τελευταίος έχει γίνει συνώνυμο 
της διαφθοράς. 

Στις άθλιες τσιμεντουπόλεις του ΤΟΚΙ εξο- 
ρίσθπκαν καὶ οι Ροµά της ιστορικής γειτονιάς 
του ο) αΚμ]ς, στα Θεοδοσιανά τείχη. Κυβέρνπσπ 
και ὀημαρχία εκπόνησαν σχέδιο κατεδάφισής 
της, ώστε Ππ περιοχή --κοντά στα τουριστικά 
αξιοθέατα της Πόλπς-- να μετατραπεί σε πε- 
ριοχή ακριβής κατοικίας. Σημειωτέον ότι επρό- 
κεΙτο για έναν από τους αρχαιότερους μόνιμους 
συνοικισμούς των Ρομά, στα πέριξ της [Πύλπς 
του Λύκου (οα]μκυ]ς), τουλάχιστον απότα πρώτα 
οθωμανικά χρόνια. Σήµερα, στη θέση του ορθώ- 
νονται πανομοιότυπες μεζονέτες: από τις πω- 
λήσεις τους θησαύρισαν «πΠμέτεροι» εργολάβοι.2 


10. 


11. 


1. 


Βλ. και 
Πιρ;//Ννν,ρ8Ι8ἴβροΓῖ,ΟΙΡ 
Ανήκει στον Εθηϊ ΦάΠΘηΚ, 
µέλοςτης αυλής των 
επιχειρηµατιώντου 
πρωθυπουργού, καιο 
οποίος αγόρασε τον 
Αστέρα της Βουλιαγμένης. 
Πιρ;//Ννν,ρΙοραίροςί 
«οοπη/αἱσρ8ἰειι/τωΓΚΘΥ/ 
090228//οπο8ά-Ι[ηθῖΓ 
-Ώοπηθς 
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Ταρλάμπασι 


13. Για το Ταρλάμπασι 
βλ. Η Πόλη των 
απόντων, σ. 393-420, 


Απέραντη Κερδούπολη 
Μεγαλύτερης έκτασης και ασυγκρίτως πιο 
κερδοφόρο για τους επενδυτές είναι το «σχέ- 
διο ανάπλασης» του Ταρλάμπασι, τῃς άλλοτε 
μεγαλύτερης ρωμαίικπς γειτονιάς στο Πέρα. 
Λίγα μόλις µέτρα από την πλατεία Τάξιμ, την 
κεντρικότερῃπ της Πόλπς, π γειτονιά ξέπεσε 
µετά την έξοδο των Ρωμπών, για να γίνει, στα- 
διακά, το πλέον διαβόητο γκέτο της Πόλης, 
ῦον κοινωνικό της κατήφορο επιτάχυνε η διά- 
νοιέη της ομώνυμης λεωφόρου, που την απέ- 
ΚοΨε από την καρδιά του τουρισμού, της τέ- 
χνης καὶ της διασκέδασης γύρω από τη Με- 
γάλπ Οδό του Πέρα. Στο Ταρλάμπασι μαζεύ- 
τηκαν οι απόκληροι -- Κούρδοι, Ρομά, τραβε- 
στί και Αφρικανοί μετανάστες. Η ερείπωση 
των παλιών ελληνικών σπιτιών σού μαυρίζει 
την ψυχή, σε µια γειτονιά-ανοικτό μουσείο 
της Μπελ Επόκ.5 Το «σχέδιο ανάπλασης» 
προβλέπει το γκρέµισµα, όχι τΏν αποκατά- 
στασή τους, Οι κατεδαφίσεις άρχισαν πριν 
από έναν περίπου χρόνο και έχουν ήδη αφα- 
νισθεί ολόκληρα τετράγωνα. 

Οι οικοδομές που σχεδιάσθηκαν να αντι- 
καταστήσουν τις εκλεκτιστικές πολυκατοικίες, 
και τις οποίες υπερηφάνως διαφημίζει π ὃπ- 
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µαρχία στα τεράστια πόστερ που έχουν κα- 
λύψειτο μήκος τής υπό κατεδάφιση περιοχής 
πάνω στη λεωφόρο Ταρλάμπασι, είναι σύγ- 
χρονες και κακόγουστες κατασκευές από 
γυαλί και σίδερο. ΟΙ αρχές επιμένουν πως 
«βρίσκονται πολύ κοντά στην αρχιτεκτονική 
των πρωτοτύπων» ()), Η πιο απτή απόδειξη 
τού πώς οι αρχές αντιλαμβάνονται τον σεβα- 
σµό της αρχιτεκτονικής του Πέραν είναι Π 
υπεραγορά ΒεπιΙΓόΓεΠ, που οικοδοµήθπκε 
από τον ομώνυμο όμιλο --ιδιοκτησίας επιχει- 
ρηµατία προσωπικού φίλου του Έρντογαν-- 
πάνω στη Μεγάλπ Οδό του Πέραν ([στικλάλ). 
Ένα γιγάντιο κτίσμα, το κέντρο του οποίου 
αποτελείται από γυαλί, υποτίθεται πως δεν 
είναι παρά π ανοικοδόμηση ενός κατεδαφι- 
σµένου κτιρίου των τελών του 19ου αι. (παρότι 
διπλάσιο σε ύψος καὶ εν µέρει υαλόκτιστο). 
Το κύριο επιχείρημα των αρχών για τον Ισχυ- 
ρισµό αυτό είναι οι γύψινες επιφάνειες του 
συγκροτήματος, που δεν είναι παρά µια πα- 
ρωδία του διακόσµου των γύρω κτιρίων της 
Μπελ Επόκ, κάτι σαν κακό, εµετικό χωρατό. 
Το απαραίτητο “μάτι” για την καλή τύχη βρί- 
σκεται φυσικά σε περίοπτη θέση στην είσοδο, 
κάτω από τα τεράστια χρυσά γράμματα και 


πάνω από τα ψεύτικα γύψινα κιονόκρανα, 

Αν ο «πμέτερος» Ὠοπϊγόγοπ όρθωσε αυτήν 
την τούρτα-τέρας σε ένα από τα κεντρικότερα 
σηµεία της [Ιόλης, τον διαγωνισμό για το «πρό- 
γραµµα ανάπλασης» του Ταρλάμπασι τον κέρ- 
δισε ο όμιλος ({;α]ικ. Γενικός διευθυντής του δεν 
είναι άλλος από τον γαμπρό του Ταγίπ Έρντο- 
γαν, Βογαίϊ Α]σαγτακ, Καθίσταται ηλίου φαεινό- 
τερον πως μοναδικό κριτήριο του προγράµµα- 
τος είνα! π «αξιοποίπσπ» της γειτονιάς, π γειτ- 
νίασπ της οποίας µε το Πέρα και το Τάξιμ κα- 
θισιά τα ακίνητά τπς άκρως εκμεταλλεύσιμα. 
Η συγγραφέας [καν Βα]ὶς περιγράφει µια τυπική 
«αστική ανάπλαση», π οποία «βασίζεται στον 
ισχυρισμό ότι ο πληθυσμός στην υπό εκκαθά- 
ριση περιοχή ζει υπό συνθήκες ανθυγιεινές, που 
πρέπει να βελτιωθούν. Η εν λόγω περιοχή θα 
βρίσκεται συνήθως κοντά στο κέντρο, µε |...) δυ- 
νατότπτες τουριστικής εκμετάλλευσης, συχνά 
δε θα περιλαμβάνει ιστορική περιοχή κατοικίας. 
Οι τοπικές αρχές θα κατεδαφίσουν τα σπίτια 
των εκεί ενοίκων |...] καιθα τους παράσχουν συ- 
νήθως τη δυνατότητα να αγοράσουν σπίτια 
στην περιφέρεια, της οποίας Π ανέγερση ανα- 
µένεται να αποπερατωθεί. Η εκκαθάριση 9λο- 
κληρώνεται όταν οικοδομούνται νέα κτίρια, 
αφού έχουν απομακρυνθεί όλοι οι κάτοικοι». ᾶ 
Ο δε Ίεαπ ΕΓαηςοῖς Ρεγοιςε διαπιστώνειπως «Ο 
αστικός χώρος της Πόλης έχει μεταμορφωθεί 
σε µία γιγάντια Κερδούπολη.»5 Σύμφωνα µε δπ- 
µοσιεύµατα του τουρκικού Τύπου, π «αστική 
ανάπλαση» αποτελείτοµέα που αποτιμάται αυ- 
τήν τη στιγµή σε τετρακόσια εκατομμύρια ὃδο- 
λάρια,]ό 


14. Βλ. λήμμα αεηϊγιβςα[ίοη στο Πθινίς 
Ρείίη, Ταπ]ω Βὐ]εηϊ, ΤάηγεΙἰ Όριγ, 
Βετοππίπα Ι5είαπβι]: Απ Επογε[ορεαία, 
σαιθηΙἰ, Κωνσταντινούπολη 2008, 

15, Ίθ4Γ Ειβηςοίς Ρ6Γους6, ΄ΊςίαηΏι/|, 
6Γαηά6 Ιπεοπηυμθ 6ἳ Μ6ΙΓοροΙθ 
πια|ργεβ]]ϱ” στο Ρεί]ες οί αγαπάες (ες 
αυ Βαςσίῃ Μεα[ϱΓαηπέεῃ, Εεοἰθ 
Εγάηςᾶΐςε 46 Βοπήθ, Ρώμη 1998, σ. 273. 

16, ΠΏρ: //ννννν ΕπηΙαΚρΕΠΕΒΓΕΘΠΙ 
«ΟΟπῃ/Π8[ίς-κθηϊσθ|-άοηιισµπιυ 
-ΔΠΙΡΙΙΟ-6-ἴ8Πη-ρᾶ7-53137/.Πἴπι 


Ταρλάμπασι. Σπίτια προς κατεδάφιση 


Ταρλάμπασι. Τα γκρέµια 
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17. Βλ. Τη σχετική έκθεση των 


Εἱρεη Κινιίσιπι ζοΓακρᾶς, Ασυ 
ΑΚςογ αηά Αἱρςςαπάγα Βἰοςσί, Α 
ΒΕΡΟΒΤ ΟΕ 6ΟΝΕΕΕΝ ΟΝ ΤΗΕ 
(ΟΝΡΕΒΝΑΤΙΟΝ |55ἱὐΕ5 ΟΕ ΤΗΕ 
ΙΤΑΝΒΟΙ ΙΑΝΟ ΝΑΙΙ5 ΜΟΒΙΡ 
ΗΕΒΠΑΟΕ 5ΙΤΕ ΊΛΛΙΙΗ Α 5ροεἰαΙ 
Εοσιι5 οη {Π8 Υβαίκυθ Ηἰςιογίς 
Ναρείαρἰθ 6αΓά6ης (Υδαίκυ]θ 
Βοσίαπίαγι), 
Κωνσταντινούπολη, Μάρτιος 
2014. 
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Συγκροτηµα Ανακτόρου Πορφυρογέννητου 


Η καταστροφή των μνημείων 

Στον 210 α1., πΠ παράδοση της ανεπανόρθωτης καταστροφής των 
μνημείων, που εγκαινίασε ο Ὠααῃ, συνεχίζεται µε ιδιαίτερα ατυ- 
χείς «αποκαταστάσεις». Αξίζει να θυμίσουμε πως τη φωτιά του 
λαϊκού ξεσπκωμού πέρσι το καλοκαίρι άναψε ακριβώς µία πρό- 
τασπ «ανοικοδόμπσης» ενός οθωμανικού στρατώνα που θα γι- 
νόταν υπεραγορά, καταστρέφοντας το πάρκο (ε7ί. Λίγο πριν ξε- 
σπάσουν τα γεγονότα, είχε ξεκινήσει νέα επιχείρηση καταστρο- 
φής της περιφέρειας των τειχών στῃν περιοχή του Υεάϊκμ[ς. 
Θύμα αυτήν τη φορά είναι τα µποστάνια της περιοχής, που απλώ- 
νονται στη θέση της τάφρου µπροστά στα τείκη από τα πρώτα 
οθωμανικά χρόνια. Από τα µποστάνια αυτά, που τα καλλιεργού- 
σαν Ρομά, τροφοδοτείτο σε σηµαντικό βαθµό π αγορά της [Πόλης 
µε φρέσκα λαχανικά. Η ὃπμαρχία είναι αποφασισμένη να «αξιο- 
ποιήσει» την περιοχή, χωρίς να έχει παράσχει λεπτομέρειες σχε- 
τικά,] 

Ολέθρια υπήρξε π επέμβαση στο Ανάκτορο του [ΠΠορφυρο- 
γέννητου, κτίσμα των Παλαιολόγων. Το τριώροφο ανάκτορο έχει 
μεγίστη σημασία για την ιστορία της τέχνης. Είναι από τα ελάχι- 
στα δείγματα κοσμικής αρχιτεκτονικής της Ρωμανίας που σωζό- 
ταν σε άριστη κατάσταση μέχρι την ξεδιάντροπη πρόσφατη «ανα- 
καίνισή» του. Διέσωζε ακέραιο τον σκελετό του και έλειπαν µόνο 
τα κουφώματα, π οροφή καιτα πατώματα των ορόφων. Οι ὃπμο- 
τικές αρχές πρόσθεσαν κεραµοσκεπή αλλά και νέα, απαστρά- 





Προσθήκη από κεραμίδια στο Ανάκτοροτου Πορφυρογέννητου 


πτοντα κουφώματα από λευκό μάρμαρο, κεραμίδια πάνω από το 
χαρακτηριστικό σκεπαστό μπαλκόνι και γυαλιστερά τζάμια! Το 
«εκσυγχρονισµένο» ανάκτορο μοιάζει σαν να προορίζεται προς 
ενοικίαση, ενώ το αποτέλεσµα αποτελεί αισθητικό καὶ ιστορικό 
κακούργημα. Κατά τις οικοδομικές εργασίες, Κανείς αρχαιολόγος 
ή αρχιτέκτων δεν επέβλεπε ή συντόνιζε τους εργάτες. δ 

Η ατυχής κατάλπέπ του περσινού λαϊκού ξεσπκωμού, που γεν- 
νήθπκε ως αντίστασπ στην αυταρχικότητα των κυβερνητικών πει- 
ραματισµών πάνω στην Πόλη, δεν αφήνει καὶ μεγάλα περιθώρια 
αισιοδοξίας. Το καθεστώς παραμένει και αισθάνεται παντοδύναμο. 
[όσο μάλλον µετά την επιτυχία του κυβερνώντος κόμματος στις 
δημοτικές εκλογές, Λίγο µετά το 1870, ο Εἀπιοπάο ἆ᾿ Απιῖςϊς είχε 
το εξής δυσοίωνο όραµα, πάνω στῃ Γέφυρα του Γαλατά: «ΤΠ βλέπω 
την Κωνσταντινούπολπ του μέλλοντος, αυτότο Λονδίνο της Ανα- 
τολής, να ορθώνεται σε θλιβερή, απειλητική μεγαλοπρέπεια πάνω 
στα ερείπια της οµορφότερης πόλης του κόσμου. Οι λόφοιτης θα 
ισοπεδωθούν, τα δάση της θᾳ κοπούν, τα έντονα βαμμένα σπίτια 
της θα κατεδαφισθούν., Τον ορίζοντα θα ζώνουν από κάθε πλευρά 
σειρές πολυκατοικιών, εργατικών κατοικιών και εργαστηρίων [...]. 
Μακρές, ευθείες λεωφόροι θᾳ διαιρέσουν την παλιά πόλη σε δέκα 
Χιλιάδες γιγάντια οικοδομικά τετράγωνα |... και το σύνολο θα 
είναι στέρεο, γεωμετρικό, χρήσιμο, γκρίζο και άσχημο». Φαίνεται 
πως, δυστυχώς, ῥαΐνουμε προς την πραγµάτωσή της. Β 


18. Βλ. και Μασσαβέτας, 
Διαδρομές στο Φανάρι, τον 
Μπαλατά και τις Βλαχέρνες, 
σ, 919-320. 
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του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 


Η ταινία Μάµα µία, που γυρίστηκε στις όμορφες Σποράδες, 
θάµπωσε τους ανά τον κόσµο εραστές όμορφων τόπων, µε 
αποτέλεσµα να φρακάρουν Και φέτος π Σκόπελος και π Σκιά- 
θος από ξένους τουρίστες. Η ταινία Δύο πρόσωπα του [α- 
νουαρίου, µε πολλές σκηνές στην Ακρόπολπ καιτῃν Κρήτη, 
άνοιξε την όρεέπ σε πολλούς θεατές να δουν συναρπαστικά 
µέρπ της Κρήτης καιτον Παρθενώνα από µέσα. Τα δύο πρό- 
σφατα παραδείγματα διεθνών ταινιών δείχνουν πόσο καίρια 
διαφήμιση για τπ χώρα µας στο παγκόσμιο τουριστικό κοινό 
κάνειο διεθνής κινηματογράφος. Αλλά αυτή π σπουδαία έµ- 
µεσπ καμπάνια προβολής της πολιτιστικής Ελλάδας σκόν- 
ταφτε στῃν παλιά νοοτροπία των κρατικών αρχαιολογικών 
φορέων να µῃ χορηγούν άδειες γυρίσµατος ταινιών σε ση- 
μαντικούς αρχαιολογικούς χώρους, Τελευταία, αυτή π στάσπ 
διαφοροποιήθπκε Κάπως, αλλά παραμένουν οἱ αλλοτινές αγ- 
κυλώσεις, 

Γενικά, έχουµε µια χώρα όπου π πολιτιστική ιστορίατης, 
π μυθολογία και οἱ διάσημοι αρχαιολογικοί Χώροι της, που 
θα μπορούσαν να προσελκύσουν εκατομμύρια τουρίστες και 
να Κάνουν την Ελλάδα ανταγωνιστική µε άλλες προηγμένες 
χώρες πολιτιστικού τουρισμού, δεν αξιοποιούνται επαρκώς. 
Οιδράσεις Καιτο προσωπικό των αρμόδιων φορέων, οι ετι- 
κοινωνιακές στρατηγικές και το εύρος των πολιτιστικών 
προϊόντων, έχουν μένει σε τακτικές και προγραμματισμούς 
πριν από πενήντα χρόνια. 

Αυτήν τῃ στιγµή υπάρχει µια αναχρονιστική νοµοθεσία 
και νοοτροπία που διέπει τους μηχανισμούς των αρμόδιων 
υπουργείων Πολιτισμού και Τουρισμού σχετικά µε τη δια- 
χείριση του πολιτιστικού τουρισμού, που κατ’ αυτούς πε- 
ριορίζεται σχεδόν µόνο σε μουσεία και αρχαιολογικούς χώ- 
ρους, Αλλά και εΚεΙ οἱ επιλογές δεν έχουν Καμιά σχέσπ µε 
σύγχρονες μεθόδους διαχείρισης Και προβολής τους µε 
στόχο την αὐξπσπ τουριστών, τῃ διεύρυνσπ προϊόντων και 
προπαντός την ένταξπ της όλης διαχείρισης στη διαδι- 
κτυακή εποχή. Οἱ κακοσυντπρηµένοι αρχαιολογικοί χώροι 
και π έλλειψπ βασικών υποδομών ενημέρωσης και εξυππρέ- 
τπσῃς κοινού προκαλούν άσχηµες εντυπώσεις στους επι- 
σκέπτες, 

Αποτέλεσμα όλων αυτών των θεσμικών καθυστερήσεων 
και αγκυλώσεων είναι π συρρίκνωση εισιτηρίων και προϊόν- 
των, Και π απαξίωσή τους από το εν δυνάµει διεθνές κοινό 
που δεν γνωρίζειτους χώρους αυτούς µέσα από το Ιντερνε- 
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ΡοΙἱςσίοιιΓίςπη 
Μάναντζερ 

στον πολιτιστικό 
τουρισμό 


τικό στίγµα τους, Αλλά και όταν τους επισκεφτεί, απογοΠ- 
τεύεται, 

Τι χρειάζεται, λοιπόν; Αλλαγή σε όλα. Όι αρχαιολόγοι να 
περιοριστούν στα επιστημονικά τους καθήκοντα Και στους 
ελεγκτικούς μπχανισμούς, Καὶ να αφήσουν τη διοίκησπ και 
προβολή στους ειδικούς πολιτιστικούς µάναντζερ, όπως το 
εφαρμόζουν εδώ και δεκαετίες µε επιτυχία στην προβολή 
του πολιτιστικού προϊόντος τους οι «κουτόφραγκοι». Γι’ αυτό 
οι τουριστικές µπτροπόλεις, π Ρώμῃ, το Παρίσι, το Λονδίνο, 
προσελκύουν άπειρους τουρίστες, χωρίς να παρέχουν συγ- 
κριτικά σημαντικότερα πολιτιστικά προϊόντα από τπν Αθήνα 
ή τπ Θεσσαλονίκπ. Αυτοί θα προτείνουν τον χάρτη του πο- 
λιτιστικού τουρισμού στπ χώρα µας, που έχει πολλά επιµέ- 
ροὺς δίκτυα (θεματικά φεστιβάλ, τοπική κουλτούρα, µονα- 
στπριακός τουρισμός, αρχαίοι και βυζαντινοί περίπατοι, ενιά- 
λιες αρχαιότητες και αρχαιολογικές ανασκαφές, παραδοσια- 
κοί οικισμοί, δίκτυα διάσπµων προσωπικοτήτων της αρχαι- 
ότπτας (Μέγας Αλέξανδρος, Αριστοτέλης, Δημόκριτος), βυ- 
ζαντινές “πρωτεύουσες”, ξεναγήσεις πόλεων κτλ.) Αυτοί, 
οι επιτροπές ειδικών, θα ιεραρχήσουν τις δυνατότητες αξιο- 
ποίησης των πολιτιστικών πυρήνων και θα αναλάβουν την 
οργάνωσπ και τπ διεθνή διαφήμιση µε επαγγελματικά κρι- 
τήρια καιµε βάση τπ διεθνή εμπειρία, µέσα απότο διαδίκτυο 
καιτα µέσα κοινωνικής δικτύωσης. 

Δεν λέω, προς Θεού, να ισοπεδωθούν οι αρμοδιότητες 
των αρχαιολογικών υππρεσιών του υπουργείου Πολιτισμού, 
που έχουν σπουδαία συμβολή και σοβαρό ρόλο στη διαχρο- 
νική διαχείρισπ της πολιτιστικής µας Κλπρονοµιάς. Αλλά δεν 
μπορούν ακόµπ να ποδηγετούν, σχεδόν αποκλειστικά, τις 
πολιτικές και σύγχρονες επιλογές σε θέµατα πολιτιστικής 
τουριστικής πολιτικής, Οι καιροί άλλαξαν και απαιτούν σύγ- 
χρονους διαχειριστές. 

Πριν από δύο χρόνια, ο Σύνδεσμος Τουριστικών Επιχει- 
ρήσεων Ελλάδας είχε υποβάλει στο υπουργείο Πολιτισμού 
µια επιστημονική µελέτη µε αξιόλογες προτάσεις για την 
αξιοποίπσπ Και την αναδιοργάνωσπ των τουριστικών χώρων 
και μουσείων. Δεν εκδπλώθπκε κάποια θετική αντίδραση ή 
έστω ένας εποικοδοµητικός διάλογος στις προτάσεις. Δεν 
υπάρχει καιρός για χάσιμο, Ούτε είναι σίγουρο, µε αυτές τις 
συνθήκες που βίωσαν στους πολιτιστικούς προορισμούς, ότι 
τα μιλιούνια των φετινών επισκεπτών θα µας ξανάρθουν και 
του χρόνου. 


του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


φωτογραφία του Κωστή Αργυριάδη 


Νο Γε6ςρεοῖ 


Το γκράφιτι εμφανίστηκε στις ελευθεριακές κοινότητες του 
Σαν Φρανσίσκο την ταραγµένπ δεκαετία του΄60. Αντίθετα από 
τις τοιχογραφίες της µεξικανικής σχολής, που είχαν γίνει νω- 
ρίτερα τοπόσηµα κοινωνικής και πολιτικής --συλλογικής όµως 
πάντα-- αφήγησης, τα γκράφιτι αναδύθπκαν ως περισσότερο 
αυτοαναφορική γλώσσα µιας αντιδραστικής νέας γενιάς’ 
γλώσσα που διαδόθηκε στις μητροπόλεις, τις γεννήτριες κοι- 
νωνικής έντασης και μήτρες εκκόλαψης του διαφορετικού: τῃ 
δεκαετία του ΄δθ, για παράδειγµα, γκράφιτι έντυσαν επιθετικά 
τα βαγόνια του µετρό της Νέας Υόρκης, κάνοντάς τα να µοι- 
άζουν µε απειλητικά, τρομακτικά φίδια που σέρνονται ταχύ- 
τατα στα σωθικά της πόλης. 

Στην Ελλάδα καιτῃ Θεσσαλονίκπ το γκράφιτι ξεκίνησε επί- 
σης από νεανικά χέρια, περιβλήθηκε την αύρα της παρανοµίας, 
χωρίς να γίνει επική τοιχογραφία. Συνήθως αφορά µια ακατά- 
ΛΠπΤΗ γλώσσα αρχικών γραμμάτων από υπογραφές καλλιτε- 
χνών (1αρ5). Όσο λιγόστευαν τα χρήματα για τον “καθαρισμό” 
και αυξάνονταν οἱ διαθέσιµες επιφάνειες λόγω κλειστών µαγα- 
ζιών, π παρουσία αυτής της ερµητικής γλώσσας μεγεθυνόταν 
έρποντας στην πόλη, σε κάθε τοίχο ή πεζούλι, είσοδο ή µπαλ- 
Κόνι. Το υπόρρητο νόημα είναι μάλλον ότι κανένας χώρος δεν 
πρέπει να μείνει άγραφος. Τι ζητά από µας αυτή π ανοίκεια 
γλώσσα; Γιατί απειλεί να σκεπάσει σχεδόν τα πάντα; 

Η γραφή του µαρκαδόρου και του σπρέι συνιστά µια κρυ- 
πτογραφηµένῃ διάλεκτο ή ιδιόλεκτο, µετῃν οποία νέα παιδιά 
ὅπλώνουν παρόν στη βιτρίνα της πόλπς, Διαφέρει από τη συν- 
θπµατολογία, π οποία σε καιρούς σκλπρής κρίσης κλιμακώνε- 
ται εκθετικά, καθώς υπάρχει περίσσεια διαμαρτυρίας και οργής 
να εκτονωθεί, Το ερώτηµα όµως τίθεται και αντίστροφα: πόσο 
χώρο διαθέτουν οι νεότερες γενιές σε µια κοινωνία που δόξασε 
τον αδιέξοδο ατοµισµό, την πλαστή ευημερία και τήν εκτετα- 
µένη διαφθορά; [Πόσο κοντά νιώθει π νεότερη γενιά τις µεγα- 





Οδός Ισαύρων 


λύτερες, ώστε να τους απευθύνεται σε µια καταλππτή 
γλώσσα 

Ερωτήματα όπως αυτά δεν δικαιολογούν τη δυστοπική 
εικόνα ενός ὃπμόσιου χώρου που έχει γίνει πίνακας ανακοι- 
νώσεων του ακατανόπτου, µε γκράφιτι, αφίσες, πολιτικά ή 
αθλητικά συνθήματα που βεβπλώνουν ακόµη και μνημεία, 
ενοικιαστήρια και αυτοσχέδια αγγελτήρια παροχής υππρε- 
σιών, Ο ὅπμόσιος χώρος ανήκει σε όλους και ο σεβασμός 
του συνιστά δείγμα πολιτισμού και συνοχής της κοινότητας. 
Η αυστπρότερη κριτική όµως προέρχεται από τη γενιά 
εκείνη που έχει συμβάλει πλπθωρικά στη δηµιουργία των 
σημερινών ασφυκτικών συνθηκών, Την ευταξία του ὅπμό- 
σιου χώρου δικαιούνται όλοι αλλά τν αναζητούν πιο εµφα- 
τικά μάλλον εκείνοι που έχουν ζωές περισσότερο 
τακτοποιηµένες, Αυτοί που βιώνουν αγωνία, ένταση, αβε- 
βαιότητα μοιράζονται ψυχολογικά την ἴδια ανάγκη να υπε- 
ρασπιστούν αυτήν την τάξη; Η γενιά που αισθάνεται ότιτης 
έχουν κλέψει τη ζωή δηλώνει την παρουσία της µε αυθά- 
δεια. Αρνείται την καλαισθησία καὶ τή, συχνά επιφανειακή 
µόνο, καθαριότητα µιας πόλης που αισθάνεται πως δεν της 
ανήκει, Το λάθος, όσο µεγάλο και οδυνηρό κι αν είναι, δεν 
διορθώνεται ασφαλώς µε ένα άλλο λάθος. Δεν τεκµαίρεται 
από πουθενά ότι δυο λάθπ κάνουν ένα σωστό. Είναι όµως 
Βολικές οι µονόπλευρες µομφές που αναζητούν την τάξη 
στην επιφάνεια ενόσω βράζει κυριολεκτικά το µέσα. Πρό- 
σφατα, μόλις τον περασμένο Μάιο, π Στέγη Γραμμάτων και 
Τεχνών του Ιδρύματος Ωνάσπ έδωσε, σε µια ενδιαφέρουσα 
ομολογουμένως επιλογή, βήµα σε 35 δημιουργούς γκράφιτι 
να εκφραστούν στους εκθεσιακούς τοίχους ενός ιδρύματος 
τέχνης, µακριά από τη σκόνη και το κυνηγητό του δρόμου. 
Ο τίτλος της ήταν Νο Κέρεεῖ το από ποιον σε ποιον πα- 
ρέµεινε αινιγματικά µετέωρο. 
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της ΣΟΦΙΑΣ ΝΙΚΟΛΑΙΔΟΥ 
Συγγραφέα-φιλολόγου στο Πρότυπο Πειραματικό Σχολείο 
του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 


Ίδρυση 

Το Πειραματικὀ Σχολείο του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 
βρίσκεται στη Θεσσαλονίκη. Ιδρύθηκε 
το 1929, γιατη θεωρητική και 
πρακτική παιδαγωγική µόρφωση των 
Φοιτητὠν του Αριστοτέλειου 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. Το 
κτίριο του σχολείου σχεδιάστηκε απὀ 
τον αρχιτέκτονα Δημήτρη Πικιώνη. 
Πρωτολειτούργησετο 1934, µε 
διευθυντή τον Βασίλειο Τατάκη, ο 
οποίος έγινε αργότερα καθηγητής της 
(Φιλοσοφίας στο Αριστοτέλειο 
Πανεπιστήµιο, και µε επιβλέποντα 
καθηγητή τον Αλέξανδρο Δελμούζο. Το 
σχολείο άρχισε να λειτουργεί σε µια 
περίοδο εκτοπισμού προοδευτικὠν 
εκπαιδευτικὠν και προπαγάνδας υπέρ 
του καθεστώτος Μεταξά. 
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Ανοίξτετα παράθυρα, 
να πάρουμε αέρα 


Πειραματικό Σχολείο 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης: 
Τότε και σήµερα 


Αν πάρεις ταξί και ζητήσεις να σε πάει 
«στο Πειραματικό», ο ταξιτζής δε θα σε 
ρωτήσει σε ποιο Πειραματικό, Δε θα ανα- 
ρωτηθεί για τις χωροταξικές συντεταγµέ- 
νες. Το «Πειραματικό» της Θεσσαλονίκπς 
βρίσκεται στο κέντροτης πόλπς, Αγίας Σο- 
φίας 51. Κεντρική είσοδος από τπ Δελμού- 
ζου 1, δεύτερη είσοδος από τήν Ολύμπου. 
Αν δοκιµάσουµε να ορίσουµε µε δια- 
βήτπ το αστικό Κέντρο, οι περισσότεροι θα 
καρφώσουµε το σταθερό σκέλος του στῃν 
Αγιά Σοφιά, Το προαύλιοτης εκκλησίας και 
π οµώνυμπ πλατεία είναι ο παλίµψπστος 
χώρος όπου εκτυλίσσεται Ππ ιστορία της πό- 
λπς αιώνες τώρα. Λίγα µέτρα πιο πάνω, 
αφού διασχίσουµε το ταξικό όριο της Εγνα- 
τίας, βρίσκεται το (Πρότυπο πια) Πειραµα- 
τικό Σχολείο του Πανεπιστηµίου Θεσσα- 
λονίκπς, Το περίφημο (1ΡΠΣΠΘ. Όποιος 
θελήσει να μιλήσει για την ιστορία της εκ- 
παίδευσης ή την ιστορία της πόλης αδύ- 
νατον να µῃν αναφερθεί σ’ αυτό. 
1934-2014: Το Πειραματικό Σχολείο του 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης (νππιαγω- 
γεῖο, δπμοτικό, γυμνάσιο, λύκειο) έγινε φέ- 
τος 80 χρονών. Το σχολείο που ἵδρυσε ο 
Δελμούζος, το σχολικό κτίριο που έκτισε ο 
Πικιώνης, το δημόσιο σχολείο που εκδίδει 
επιστημονικό περιοδικό (τα Χρονικά) γα- 
λούχησε ποιητές, πανεπιστημιακούς ὃα- 





Όψητου σχολείου, 1930: χαγάτια και σαχνισιά. Και µια αυλή µε ζώα (µην την αναζητήσετε, δεν διακρίνεται), για να κάνουν µάθηµα εκτός τάξης τα μικρότερα παιδιά. 
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Ιωάννης 
Ξηροτύρης, 
1958 
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Το κτίριο, 1951: Συνάθροιση μαθητών στην «κάτω αυλή», 
Ἀποψη από τα δέντρα της «πάνω αυλής», 


Παιδαγωγική μέθοδος 

Η παρουσίατου Δελμούζου στο σχολείο 
έφερετις αρχές του εκπαιδευτικού 
δημοτικισμού. Αυτό εξηγεί και το γεγονός ὁτι 
οιιδρυτές του επέλεξαν προσωπικὀ που είχε 
υψηλά προσόντα και υποστήριζε τη δημοτική 
γλὠσσα. Ο Αλέξανδρος Δελμούζος προτείνει 
στους συναδέλφους του τη μέθοδο 
διδασκαλίας του σχολείου εργασίας τού Τζον 
Ντιούι. Οραµατίζεται ένα νέο σχολείο που θα 
στηρίζεται στις παιδαγωγικές αρχές που 
διδάχτηκε στη Γερμανία. Θέλει ο µαθητής να 
έχει αυτενέργεια, για να μπορέσει να 
κατασκευάσει την προς μάθηση γνώση. Το 
παιδί, µέσα απὀ έµµεση καθοδήγηση, θα 
φτάσει σε µια διανοητική αυτονομία. Επίσης, 
η μέθοδος Ντεκρολί χρησιμοποιήθηκε πολύ 
για τη διδασκαλία κυρίως στην πρωτη τάξη 
του δημοτικού σχολείου. 
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σκάλους, πολιτικούς. Τι κοινό έχουν ο Μανόλης 
Αναγνωστάκης µε τον Νίκο Ασλάνογλου;, 0 Δ. 
Ν. Μαρωνίτης µε τον Μιχάλη Σετάτο, τον Βα- 
σίλη Κάλφα, τον Γιώργο Κεχαγιόγλου, τον 
Σπύρο Μαρκέτο,τον [Παναγιώτη Δόικο; Ο Στέ- 
λιος Νέστωρ µετον Κρίτωνα Αρσένη; Ο Πέτρος 
Θέμελης µε τον Χαράλαμπο Μπακιρτέή;,Ο Αρ- 
γύρπς Μπακιρτζής µε τον Νικόλαο Σαχίνη;, ο 
τέως πρύτανης του ΑΠΘ Γιάννης Μυλόπουλος 
με τον αρχιεπίσκοπο Αμερικής Δημήτριο; Είναι 
όλοι τους απόφοιτοι του Πειραματικού ΣχΧο- 
λείου του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. 

Στο σχολείο που οραµατίστηκε ο φωτισμέ- 
νος παιδαγωγός Αλέξανδρος Δελμούζος δίδα- 
ξαν ποιητές (Θέμελης, Παυλέας), εικαστικοί 
(Ρέγκος, Κασόλας, [Παραλής) και επιστήμονες, 
Οἱ οποίοι αργότερα εργάστηκαν ως πανεπιστη- 
µιακοί δάσκαλοι (σολάκης, Βαρμάζπς, Τοκατ- 
λίδου, Κούσουλα). Ο κατάλογος των ονομάτων 
επιφανών αποφοίτων και διαπρεπών διδασκόν- 
των είναι ατελείωτος. 

Το ΠΠΙΣ/ΠΙΘ υπήρξε χώρος δράσης των εκ- 
παιδευτικών που δίδαξαν τη δημοτική γλώσσα. 
Την εποχή που π διδασκαλίατης καθαρεύουσας 
ήταν υποχρέωση και θεσµός, το Πειραματικό 
δίδαξε τη δημοτική στους µαθητές του. Εκτων 
υστέρων, το επικροτούµε καιτο μνημονεύουμµε. 





Σχέδια Πικιώνη 1935. Σχεδιάζει ο Πικιώνης, προτείνει ο Δελμούζος, 
Για ένα διδακτήριο που θα κάνει πράξη τις εκπαιδευτικές θεωρίες, 


Αν μελετήσουμε τη συγκεκριμένη επιλογή 
στα ιδεολογικοπολιτικά και πολιτισμικά της 
συμφραζόμενα, θα κατανοήσουμε ότι τίποτα 
δε γίνεται χωρίς Κόστος, Αν είσαι πειθήνιο 
εκτελεστικό όργανο της εκάστοτε εξουσίας, 
έχεις ήσυχοτο κεφάλι σου. Όμως δε γράφεις 
ιστορία. 

Στο Σχολείο του Δελμούζου,του Τατάκη, 
του Ἐπροτύρῃπ, του Ἰσολάκῃ, τα επίσημα 
αναγνωστικά των Αρχαίων για την Α΄ Γυμνα- 
σίου είχαν αντικατασταθεί µε άλλες, πιο εν- 
διαφέρουσες επιλογές κειμένων, που ξυπνού- 
σαν τΏ φιλοµάθεια των μαθητών. Στις µεγα- 
λύτερες τάξεις, οἱ φιλόλογοι επέλεγαν έναν 
ή δύο λογοτέχνες και φρόντιζαν νατους γνω- 
ρίζουν σε βάθος οι µαθητές (κάτι που μόλις 
φέτος υλοποιήθηκε στα σχολεία της χώρας, 
µε την περίφηµη «διδασκαλία ολόκληρου λο- 
γοτεχνικού έργου»), Ο Δελμούζος επέμενε 
σθεναρά στη διδασκαλίατπς μητρικής γλώσ- 
σας και όχι της καθαρεύουσας, γεγονός που 
οδήγπσε στην παραίτηση που υπέβαλε στον 
αρμόδιο υπουργό το 1937. Το Πειραματικό 
είκε την εκπαιδευτική Ιδιοπροσωπεία του: 
υπήρξε στην πράξπ «σχολείο εργασίας». 
Επέμενε στη διδασκαλία µέσω της εμπειρίας, 
πρότεινε τη «μάθπση µέσω της ὁράσης» 


(Τζον Ντιούι) και την προσέγγιση τπς ανα- 
γνωστικής πράξηπς µέσω τπς μεθόδου Ντε- 
Κρολί, 

Το κτίριο του Πικιώνη, που στεγάζει το 
Πειραματικό, είναι μνημείο και στολίδι της 
πόλπς. Δύο αυλές, σχεδιασμένες µε τέτοιο 
τρόπο, ώστε τα παιδιά να κυκλοφορούν χει- 
µώνα καιρό χωρίς μπουφάν. Έξω παγωνιά, 
στπν αυλή προστασία από τον βαρδάρπ και 
τον βοριά. Ο Δελμούζος συνεργάστηκε στενά 
µε τον αρχιτέκτονα για τον σχεδιασμό του 
κτιρίου, Τοπική αρχιτεκτονική της Δυτικής 
Μακεδονίας (σαχνισιά, χαγάτια) καὶ µον- 
τέρνα υλικά. Ένα διδακτήριο που μοιάζει µε 
δρόμο στπν Άνω Πόλη. Ένα “σπίτι” για τα 
παιδιά, 

Αίθουσα τελετών, δύο αμφιθεατρικές αἷ- 
θουσες, π µία πολλαπλών χρήσεων και π άλλη 
πληροφορικής, αίθουσα τεχνολογίας, εργα- 
στήριο μουσικής, εργαστήριο εικαστικών, βι- 
βλιοθήκη, βεστιάριο, εργαστήριο φυσικών 
επιστημών. Σχολικές αίθουσες φτιαγμένες µε 
τΏ λογική της άµεσης πρόσβασης των µαθή- 
τών στην αυλή. Βέβαια, το κτίριο χρειάζεται 
συντήρηση και φροντίδα. [Που θα πει, χρή- 
µατα. Τσιγκούνικοι καιροί, Οι αρμόδιοι φο- 
ρείς, όταν φτάνει καιρός για έργα, σφυρίζουν 
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Βασίλειος 
Τατάκης, 

Α΄ Δημοτικού, 
1935 


Κωνσταντίνος 

Βαμβακάς, 
Α΄ Δημοτικού, 
193/ 







Εκδρομή 
στη Νέα Κρήνη, 
194 


Εκδρομή 
Β΄ Γυμνασίου στην 
Κεραμωτή, 1968 
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Κλέφτικα. Και, ναι, το Κτίριο ασφυκτιά, Είχε σχε- 
διαστεί για τους μισούς µαθητές. Όπως συνέβπ 
µε τα πανεπιστήμια (ας θυμπθούμε τι έγινε µε 
τον τριπλασιασµό των εισακτέων της Φιλοσο- 
φικής του ΑΠΘ κατά την τριχοτόµπσή της τη 
δεκαετία του 1980), έτσι και µετο Πειραματικό, 
Οι μαθητές διπλασιάστπκαν, όµως το κτίριο πα- 
ρέµεινε το ίδιο, Αίθουσες προορισμένες για ἆἀλ- 
λες χρήσεις (π.Χ. π αίθουσα των εκµαγείων) εν 
µια νυχτί γέμισαν θρανία. Άλλες χωρίστπκαν 
στα δυο, για να στεγάσουν δύο τάξεις, 

Όμως, το ΠΠΙΣΠΘ δεν είναι ένα σχολείο- 
μουσείο αλλά ζωντανός οργανισµός, Λειτουργεί 
για 80 συναπτά έτπ και παράγει μορφωτικό έργο 
που πολλά ιδιωτικά θα ζήλευαν. Ένα παραδειγ- 
µατικό και Ἱστορικό ὀπμόσιο σχολείο ζωντανό: 
φυτώριο επιστημόνων, Καλλιτεχνών, πολιτικά 
παρόντων πολιτών στη ζωή της χώρας. Ανα- 
φέρω δειγµατολππτικά στοιχεία που καθορίζουν 
τΠπ σηµερινή ὁράσπ του, αλλά και τν εκπαι- 
δευτική ιδιοπροσωπεία του Σχολείου. Στο 
ΠΠΣΠΘ σήµερα υλοποιούνται και λειτουργούν: 

1. Όμιλος Δημιουργικής Γραφής (Δημοτικό, 
Γυμνάσιο, Λύκειο). Απευθύνεται σε µαθητές εν- 
τός και εκτός του Σχολείου, µε εκδοτικό οίκο 
και εκδοτικό έργο (θεματικά ανθολόγια µε έργα 
μαθητών). Για τοὺς μουτζαχεντίν της γραφής. 

2. Πιλοτικό Πρόγραµµα αξιοποίπσης της 
Δημιουργικής Γραφής για τῃ διδασκαλία των 
φιλολογικών µαθηµάτων στο Γυμνάσιο, Συνδυά- 
ζεται µε Πρόγραμμα για την αξιοποίηση των 
Τεχνολογιών της Πλπροφορίας και της Επικοὶ- 
νωνίας για τη διδασκαλία της γλώσσας και της 
λογοτεχνίας Και τν εναλλακτική αξιολόγηση 
των µαθπτών. 

3. Όμιλος Μαθηματικών (Δημοτικό, Γυμνά- 
σιο, Λύκειο). Απευθύνεται στους γενίτσαρους 
των μαθηματικών, µαθητές εντός και εκτός του 
Σχολείου. Τους προετοιμάζει για διαγωνισμούς, 
ενισχύει τη µαθπμµατική παιδεία όσον αφορά 
προβλήµατα και γρίφους, τοὺς ξεναγεί στη χώρα 
των μαθηματικών. 

4. Όμιλος Ορχήστρας Γυμνασίου-Λυκείαυ. 
Οιµαθπτές του ΠΠΣΠΘ στο µάθηµα της µου- 
σικής διδάσκονται απὀ ένα μουσικό όργανο. 
Στην ορχήστρα του Σχολείου συμμετέχουν οἱ 
αφοσιωμένοι Και αποφασισμένοι μουσικοί, 

5. Όμιλοι Ρπτορικής, Θεάτρου, Φυσικής, 
Ρομποτικής, Πλπροφορικής, Δράσεις εθελοντι- 
σμού. Επιμορφώσεις εκπαιδευτικών, πµερίδες, 


σεμινάρια Και µαθπτικοί διαγωνισμοί που διορ- 
γανώνει το σχολείο, για να μεταδώσει τῃ διδα- 
κτική εμπειρία του στην εκπαιδευτική κοινό- 
τητα. Και τόσα άλλα. 

Δουλεύω πάνω απὀ είκοσι χρόνια στη µέσῃπ 
εκπαίδευση, Τα τελευταία πέντε διδάσκω στο 
ΠΙΠΣΠΘ. Δεν θα μπορούσα να αποσιωπήσω το 
γεγονός ότι ο νέος νόμος 2966/2011, ο οποίος 
επανίδρυσε τα πρώπν Πειραµατικά Σχολεία 
αποδίδοντάς τους την επωνυμία Πρότυπα Πει- 
ραµατικά, ὅπμιουργεί προβλήματα. 

Πρώτον, γιατί ο όρος «Πρότυπο Πειραμα- 
τικό» αποτελεί αντίφασπ. Είναι άλλο πράγμα 
να θέλω ως Πολιτεία να δημιουργήσω πρότυπα 
σχολεία - θερμοκήπια αρίστων και άλλο να θέλω 
να πειραματιστώ, πράγμα που οφείλω να κάνω 
σε µέσο δείγµα μαθπτικού πληθυσμού. Κι αυτό, 
για να μπορούν κατόπιν τα αποτελέσµατα των 
πειραματισμών να αξιοποιπθούν από τα υπό- 
λοιπα σχολεία, 

Δεύτερον: δεν ξέρω πώς εννοεί π Πολιτεία 
τήν αριστεία. Όμως, ένας δάσκαλος που ξέρει 
από τάέπ --αλλά και ένας οποιοσδήποτε ἀν- 
θρωπος που ξέρει από ζωή--- γνωρίζει ότι π αρι- 
στεία δεν περιορίζεται στις σχολικές επιδόσεις, 
Υπάρχουν χίλιοι ἀλλοιτομείς, που δεν τους πιά- 
νουν τα τεστ και οἱ στατιστικές της ευκολίας: 
καλλιτεχνικές επιδόσεις, Κοινωνική δράση, 
αθλητική δραστηριότητα, συναισθηματική νοή- 
μοσύνπ, ευελιξία, ικανότητα να επιβιώνεις στα 
δύσκολα --- Και τόσα άλλα. Τα παιδιά που δια- 
θέτουν διαφορετική από τη βαθµολογικώς µε- 
τρήσιµπ ευφυῖα, οι µαθπτές που κάνουν τη µῃΠ 
αναμενόμενη ερώτησῃ και την εργασία που ξε- 
χωρίζει, ίσως να µπ χωρούν πια στα Πρότυπα 
Πειραµατικά του νέου νόµου Καιτων συγκεκρι- 
µένων πολλαπλών εξεταστικών φίλτρων. 

Όπως και να έχει το πράγμα, τῃν επόμενη 
φορά που κάποιος από µας θα επαϊινέσει ένα 
ὅπμόσιο σχολείο µε τη φράσῃ «λειτουργεί σαν 
ιδιωτικό», ας σκεφτεί ότι π Ἱστορία της εκπα(- 
δευσης ---εν μέρει Και π ιστορία ενός κράτους--- 
γράφεται, πρωτίστως, από τα ὃπμόσια σχολεία 
που παράγουν μορφωτικό έργο. Ένα τέτοιο σΧο- 
λείο ήταν --και είναι-- το Πειραματικό. Ένα 
σχολείο που ανοίγει παράθυρα στους µαθητές, 
να πάρουνε αέρα. ΜΠν το ξεχνάµε: Το καλό δη- 
µόσιο σχολείο είναι το πιο σοβαρό αγαθό που 
µπορεί να προσφέρει αυτή π ρηµαγµένπ χώρα 
στους πολίτες της. 
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Καλημέρα, κα]ό µου σχολεῖ ο. 





τοῦτο βγιῇ. 


] 





-- ' 
Ι ο. νυν ο έν 





Γιάννης Μπουτάρης, ζωγραφιά του σχολείου, 1948-49, Οι µαθητές του δημοτικού µάθαιναν ανάγνωση µε καρτέλες που 
τυπώνονταν στο σχολείο (µπριστόλ τυπογραφιάκι) και ζωγράφιζαν οι ίδιοι, φτιάχνοντας σιγά σιγά το δικό τους 
αναγνωστικό, µε δασκάλα την αγαπημένη κυρία Αγγέλα. Κατάκτηση της αναγνωστικής πράξης µε τη μέθοδο Ντεκρολί 
(όχι χωρισμός σε φθόγγους και συλλαβές, αλλά συνολική πρόσληψη της λέξης και του κειµένου). Μέθοδος-σφραγίδα 
του Πειραματικού Νηπιαγωγείο 1994-05 
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Αλέκος Βοσνάκης, ζωγραφιά του σχολείου, 1948-49. Αναγνωστικά 
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Στον Ψαρών την 


ολόμαυρη ράχη, 
25 Μαρτίου 1949 






Χριστούγεννα 1966 


Άξιον Εστί, 
Οκτώβριος 1992 
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Το κτίριο του σχολείου στη δεκαετία του ’80: σχολείο ζωντανό, µαθητές που φοιτούν 13 Χρόνια σ΄αυτό, το αγαπούν και το υπολήπτονται. 
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Διάλλειμα 1961-1962 
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ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 
Κείμενα μαθητών και δασκάλων 


Ο Τσολάκης διδάσκει δημοτική 

Την 28η Μαρτίου 1968, κατά την ώρα της κρι- 
τικής της δειγµατικής διδασκαλίας, την οποία 
είχαν παρακολουθήσει |...] οἱ φοιτητές, ο τότε 
διευθυντής του σχολείου, διορισμένος από τη 
δικτατορία, µε τρόπο αυταρχικό μού αφήρεσε 
τον λόγο, ενώ μιλούσα για τον ιδρυτή του Πει- 
ραματικού Αλέξανδρο Δελμούζο |...]. Σηµειώνω 
ότι π διδασκαλία, σύµφωνα µε τῃπν παράδοσπ 
του σχολείου, είκε κυλήσει στη δημοτική γλώσσα 
και όχι στην καθαρεύουσα, όπως επέβαλλε ο δι- 
ευθυντής και π δικτατορία. Οι φοιτητές χάρπκαν 
και τη χειροκρότησαν. Ο διευθυντής εξοργί- 
στηκε. 

Χρίστος Τσολάκης, «Τέσσερες μαρτυρίες για 
το Πειραματικό Σχολείο», απότον τόμο Πειρα- 
µατικό Σχολείο Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, 
1934-2009: 75 χρόνια Πειραματικό, Ο χρόνος 
επισκέπτεται αναλλοίωτος, επιμέλεια: Γ. Καλ- 
λίνης, Ε. Χασάπῃ, Β. Χατζπβασιλείου, εκδόσεις 
[ανός 2010. 









Ο Αναγνωστάκης αναστατώνει το σχολείο 

«Φυσικά, δε νομίζω ότι ο αναγνώστης θα έχει την αξίωση να 
θυμπθώ, λέξη προς λέξπ, το επίµαχο εκείνο, µακροσκελέ- 
στατο άλλωστε, στικούργηµα, αλλά κάποιοι στίχοι επιπολά- 
ζουν ακόµη στο τέλµα των χρόνων και ομολογώ µε κάποια 
αναδρομική ανατριχίλα (ενθυμούμενος την ατμόσφαιρα της 
παγερότητας, της αμηχανίας και της, εν συνεχεία, αγανα- 
κτήσεως, που επεκράτησε στο ακροατήριο) τοὺς γράφω: 


Και µπρος στα τείχη στέκεται 
--ξενάκι είναι και βρέχεται-- 
ο ποιπτής ο Βύρων 
φλεγματικός και είρων», 


Μανόλης Αναγνωστάκπς, Ο ποιητής Μανούσος Φάσσης. Η 
ζωή Και το έργο του, Μία πρώτη απόπειρα κριτικής προσέγ- 
γισης, Στιγμή 1987. (Το απόσπασμα αφορά µια σχολική γιορτή 
στο ΠΣ/Θ, την οποία επιμελήθηκε συγγραφικά ο μαθητής 
Μανόλης Αναγνωστάκπς, µε την προτροπή του φιλολόγου 
του, ποιητή Γιώργου Θέμελη, και κατέληξε σε επαναστατική 
πράξη -- ή µπάχαλο, εξαρτάται πώς το βλέπει κανείς), 
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Ανώμαλος δρόμος 
2010-2011 


69 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Δημοσιογράφου, ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


(έτος συμπληρώνειτα 55 του 
χρόνια. Μέση ηλικία, ηλικία 
αναπόλησης, απολογισµων, 

αναμνήσεων, επιστροφώὠν. Σε 

παρελθὀντες χρόνους και χὠ- 
ρους. Το Φεστιβάλ Κινηματογρά- 
Φου Θεσσαλονίκης 
συμπληρώνει 55 διοργανώσεις. 
55 χρόνια που το σινεµά εδραι- 
ὠνει την, ούτως ἡ άλλως, βιωµα- 
τική σχέση του µε τη 

Θεσσαλονίκη. Μια σχέση που 

γεννήθηκε, μεγάλωσε, ωρίµασε 
και ανέθρεψε γενιές θεατών. Και 
μεταφράζεται σε εικόνες, συναι- 
σθήµατα, γεγονότα, ευχάριστα 
και δυσάρεστα, µε νοσταλγικό 
βάρος, που ξαναζωντανεύουν 
εξιδανικευµένα απὀ την πατίνα 
του χρόνου που κυλά πάντα 
μπροστά. Σαν ταινία που ξετυλί- 
γεται στην κινηματογραφική µη- 
χανή, για να προβάλει την 
ιστορία µιας πόλης που ζειεδὠ 
και χρόνια στους ρυθμούςτου 
σινεμά. Και επιστρέφει, µε κάθε 
ευκαιρία, στους τίτλους έναρξης, 
εκεί που ξεκίνησαν ὁλα. 
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Οι πρὠτες Εβδομάδες 
Ελληνικού Κινηματογράφου 


Η πρεμιέρα της «Εβδομάδας Ελλπνικού Κινπματογρά- 
φου» ---του πρώτου Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσα- 
λονίκης τον Σεπτέμβριο του 1960-- ήταν για τῃν πλει- 
ονότητα του κινηματογραφικού και ὁπμοσιογραφικού κό- 
σμου της εποχής µια μάλλον ανοργάνωτῃ εκδήλωση, που 
πραγµατοποιήθπκε στο κινηµατοθέατρο «Ολύμπιον» 
(20-26/9/1960), µε αφορμή την επέτειο των 25 χρόνων 
τπς Διεθνούς Έκθεσπς Θεσσαλονίκπς (ΔΕΘ). 

Η πρωτοβουλία ανήκε σε ένα δυναμικό πολιτιστικό 
κύτταρο της πόλπς, τπν Κινηματογραφική Λέσχη της 
«Τέχνης», µε πρωτεργάτη τον πρόεδρότης Παύλο Ζάννα. 
Ο Ζάννας, σε συνεργασία µε δύο µέλη της «Τέχνης» --- 
τον λογοτέχνη Νίκο Μπακόλα καιτον τότε υποδιευθυντή 
της ΔΕΘ Δαμιανό ΓαλαζούδΠ, συνέταξε υπόμνημα προς 
τπ ΔΕΘ για τή «διοργάνωση κινηματογραφικής επιδεί- 
ξεως (φεστιβάλ)». Σύµφωνα µε τοὺς εμπνευστές της, θα 
ήταν «μία πρωτότυπος εκδήλωσις, μοναδική γιατην Ελ- 
λάδα», που θα συνέβαλε στη διεθνή προβολή τῃς ελλη- 
νικής κινηµατογραφίας, Οι εισηγητές μιλούσαν για εξα- 
σφαλισμένπ διεθνή συμμετοχή από τις χώρες που συµ- 
μετείχαν στπ ΔΕΘ και ενέτασσαν το φεστιβάλ στο συζη- 
τούµενο τότε νομοσχέδιο «περί ελληνικής κινπµατογρα- 
φίας». Η Εβδοµμάς Ελληνικού Κινηματογράφου θα συνι- 
στούσε ένα φεστιβάλ µε «εκπαιδευτική, καλλιτεχνική και 
εθνική αποστολή», όπως εξήγγειλε στα επίσηµα εγκαίνια 
ο πρώτος πρόεδρος της επιτροπής προκρίσεως, ο ακα- 
ὅπμαϊκός και λογοτέχνης Στρατής Μυριβήλης, το οποίο 
θα άλλαζε καταλυτικά το κινπματογραφικότοπίο της χώ- 
ρας. 


Η λατρεία του σινεμά 

Το έδαφος για τη δημιουργία κινηματογραφικού φεστιβάλ 
στη Θεσσαλονίκπ του 60 ήταν γόνιμο. Καταλύτης υπήρξε 
π Κινηματογραφική Λέσχη της «Τέχνης» του [Παύλου 
Ζάννα, που απὀ την {δρυσή της (1955) δημιούργπσε ένα 
καλλιεργπµένο κοινό µέσα από τις καθιερωμένες κυρια- 
κάτικες προβολές της, συστήνοντας στους Θεσσαλονικείς 
την πρωτοπορία του παγκόσμιου σινεμά. Εξάλλου, π Θεσ- 


σαλονίκη ζούσε ήδη σε έντονους κινηµατογραφι- 
κούς ρυθμούς, αφού π σύγχρονπ Ἱστορία της σὺν- 
δέθηκε στενά µε την ιστορία του κινηματογράφου. 
Εδώ πραγµατοποιήθπκαν οι πρώτες κινηµατογρα- 
φικές προβολές (1897), εδώ ὁδραστηριοποιήθηκαν 
Οἱ πρώτοι Έλληνες κινηματογραφιστές (αρχές του 
20ού αιώνα), µε πρωτεργάτες τους αδερφούς Μα- 
νάκια και συνεχιστές τοὺς κινηματογραφιστές των 
δυνάµεων της Επίεπίθ, στα ταραγµένα χρόνια των 
βαλκανικών πολέμων και του πρώτου παγκόσμιου 
πόλεμου. Ο. κινηματογράφος υπήρξε αγαπημένη 
συνήθεια των Θεσσαλονικέων, που αγκάλιασαν µε 
ενθουσιασμό το νέο µέσο. Το σινεμά ήταν διασκέ- 
ὅαση για όλους,το φθηνότερο και πιο απολαυστικό 
θέαµα για τις λαϊκές τάξεις και χώρος κοινωνικής 
επίδειέπς για τους πλουσίους. 

Στπ δεκαετία του ’6Ό, π Θεσσαλονίκη ήταν µια 
πόλη-σινεφίλ µε δεκάδες κινηματογράφους «΄ και 
β΄ προβολής και 160 θερινά σινεµά, που καθόριζαν 
τη φυσιογνωμία της. Από το κέντρο ώς την περι- 
φέρεια, από τις λαϊκές συνοικίες ώς το Πανόραμα, 
π πόλη κοιμόταν και ξυπνούσε συντροφιά µε κινη- 
µατογραφικές ταινίες, από νωρίς το πρωί µέχρι 
αργά το βράδυ. Οι κινηματογράφοι της Θεσσαλο- 
νίκης αποτέλεσαν ζωντανά σκηνικά µιας εντυπω- 
σιακής ιστορίας δόξας. Ο ὁπμοσιογράφος Γιώργος 
Τούλας, ιδρυτής της κινηματογραφικής «Παράλ- 
λαξηπς», αποτυπώνει την αίσθηση της σινεφιλίας 
στους κινηματογράφους της πόλης: «Αγαπημένα 
σινεμά του κέντρου τα θρυλικά ΄Τιτάνια’ στην Τσι- 
µισκή, το ΄Μόντερν’, στο οποίο υπήρχαν και δια- 
κεκριµένες θέσεις για τοὺς εκλεκτούς, ενώ µόνο 
στην πλατεία Αριστοτέλους καιτους γύρω ὀρόμους 
στη δεκαετία του ’50 υπήρχαν πέντε Θερινοί κινπ- 
µατογράφοι. Τόπος συνάντησης για διάφορες κοι- 
νωνικές τάξεις, πλούσιες οικογένειες µε γκουβερ- 
νάντες. Στη Λεωφόρο των Εξοχών, ανατολικά στην 
Όλγας και στῃ νέα παραλία, τα θερινά ήταν οι τό- 
ποι λατρείας. Η Λητώ΄,τα Ὀλύμπια, το Ῥουαγιάλ’, 
το Μαρί, το ΄Φάλπρο’, π Κάτια’ το Ἡραίον’, τα 
Αστέρια, ο ᾿Απόλλων’, έκοβαν σε ένα καλοκαίρι 
ακόµα και 140 χιλιάδες εισιτήρια το καθένα, µε 
ταινίες πρὠτηπς προβολής τα κεντρικά και επανα- 
λήψεις τα συνοικιακά». 

Το «Ολύμπιον», ένα από τα πιο κεντρικά σινεμά 
του κέντρου, φιλοξένησε την 1π Εβδομάδα Ελλη- 
νικού Κινηματογράφου, που ξεκίνησε µε τη Μαν- 
ταλένα του Ντίνου Δημόπουλου, µε πρωταγωνί- 
στρια τῃν ανερχόμενη σταρ Αλίκη Βουγιουκλάκη, 
Ο τοπικός Τύπος έκανε λόγο για «μέγα καλλιτε- 
χνικό γεγονός», που περιελάμβανε καὶ χοροεσπε- 
ρίδα στη Λέσχπ Αξιωματικών κατά τή λήξη της 
διοργάνωσης -- «το λαμπρότερο ίσως µεταπολε- 
µικόν γεγονός στῃν κοσµικήν ζωήν της Θεσσαλο- 
νίκης», όπως χαρακτηριστικά έγραψαν Τα Νέατης 
εποχής. 








Ο Θεσσαλονικιός δημιουργός Τάκης Κανελλόπουλος στη χοροεσπερίδα της Ίης 
Εβδομάδας Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, στη Λέσχη Αξιωματικών, το 
1960. Ἠταν η πρώτη εμφάνιση του ταλαντούχου σκηνοθέτη στο φεστιβάλ µετο 
ντοκιμαντέρ "Μακεδονικός [άμος", 


άωὶ 


Ο Πρόεδροςτης ΔΕΘ Γιώργος Γεωργιάδης υποδέχεται τη δημοσιογράφο Ελένη 
Βλάχου της Καθημερινής, µέλος της κριτικής επιτροπής στην Ίη Εβδομάδα Ελληνικού 
Κινηματογράφου, που πραγματοποιήθηκε τον Σεπτέµβριο του 1960 στη 


Θεσσαλονίκη. 
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Βραβευμένοι και µέλη της κριτικής επιτροπής της Ίης Εβδομάδας Ελληνικού 
Κινηματογράφου κατά την τελετή απονοµής των βραβείων. Διακρίνονται, μεταξύ 
άλλων, οι Ζωρζ Σαρρή, Αλέκος Σακελλάριος, Τάκης Κανέλλοπουλος, Νίκος 
Κούνδουρος, Κατίνα Παξινού, Στρατής Μυριβήλης, Αλίκη Βουγιουκλάκη, Παντελής 
Ζερβός, Μάνος Χατζιδάκις, 





Η Ειρήνη Παππά και ο Μιχάλης Κακογιάννης προσέρχονται στο «Ολύμπιον» για την 
επίσηµη προβολή της ταινίας Ερόικα, που” ανοίγει” ως ταινία έναρξης τη 2η Εβδομάδα 
Ελληνικού Κινηματογράφου στη Θεσσαλονίκη (1961). Η ταινία θα αποσπάσει το 
βραβείο καλύτερης σκηνοθεσίας στη διοργάνωση, ενώ θα διακριθεί µε ειδική μνεία 
και στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου του Βερολίνου, 
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Μια «ωραία στιγµή του ελληνικού σινεμά» 

Η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου οργανώ- 
θηκε στα πρότυπα των προβεβληµένων κινηµατο- 
γραφικών φεστιῥάλ της Ευρώπης, σε µια προσπά- 
θεια συνδυασμού της καλλιτεχνικής δημιουργίας 
µε τον εμπορικό Χαρακτήρα και την κοσµικότητα 
των μεγάλων διοργανώοεων (Κάννες, Βενετία, Βε- 
ρολίνο). Η διασύνδεση του ελληνικού κινηµατο- 
γράφου µετο Υπουργείο Βιομηχανίας, υπό την επο- 
πτείατου οποίου πραγµατοποιήθηκετο φεστιβάλ, 
δημιούργησε αυξημένες προσδοκίες στους διοργα- 
νωτές, που άγγιξαν την υπερβολή. Στην τελετή 
έναρξης της 1ης Εβδομάδας Ελληνικού Κινηµατο- 
γράφου, οπρόεδρος της ΛΕΘ, Γιώργος Γεωργιάδπς, 
έκανε λόγο γιατις δυνατότητες ενίσχυσης της ελ- 
ληνικής βιομηχανίας µέσω του κινηματογράφου, 
ενώ ο υπουργός Βιομηχανίας Νικόλαος Μάρτης 
σημείωνε ότι «αἱ προοπτικαί διά το μέλλον είναι 
ευοίωνοι» και μιλούσε ακόµη καὶ για «σοθαρή πι- 
θανότητα ἵδρυσης αμερικανικού στούντιο στην Γλ- 
λάδα», µε στόχο την προσέλκυση επενδύσεων στον 
χώρο του κινηματογράφου και την υλοποίηση ξέ- 
νων συμπαραγωγών. 

Δεν έλειψαν βέβαια τα οργανωτικά προβλή- 
µατα, που δημιούργησαν σύγχυση και εντάσεις στην 
πρώτη διοργάνωση του φεστιβάλ. Η περιορισμένη 
έως ανύπαρκτη διαφήμιση στις εφημερίδες, Π αμ- 
φίδολη χρηματοδότηση των εκδηλώσεων, τα ασφυ- 
κτικά χρονοδιαγράµµατα, Π ολιγόµηνη προετοιµα- 
σία αλλά και απρόβλεπτα εμπόδια της τελευταίας 
στιγμής, απειλούσαν την εκδήλωση µε ματαίωση. 

Ωστόσο, Π αρχή ήταν το ήμισυ του παντός. Η 
1π Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου αποτέλεσε 
οταθµό για την εξέλιξη του ελληνικού οἰνεµά και 
γρήγορα κέρδισε την εύνοια κριτικών και κινηµα- 
τογραφικού κόσμου. «Να λοιπόν που αποχτήσαµε 
το Κινηματογραφικό µας Φεστιβάλ] Και μάλιστα 
όχι ένα φεστιθάλ µίζερο, αναιµικό, παρωδία, ΄φιά- 
σκο”. Αλλά ένα φεστιβάλ που όλοι, στο τέλος, 
ακόµα και οἱ πιο “αντιδραστικοί”, παραδέχθηκαν 
πως πέτυχε, πως υπήρξε “σταθμός γιατον ελληνικό 
Κινηματογράφο”, πως ήταν “οχεδόν θρίαμβος”...» 
έγραφε ο γνωστός κριτικός και γραμµατέαςτης Κρι- 
τικής επιτροπής στην 1π Εβδομάδα Ελληνικού Κι- 
νηματογράφου Μάριος Πλωρίτης, σε ανταπόκρισή 
του στην εφημερίδα Ελευθερία, στις 320 Σεπτεµ- 
βρίου 1960. Ο Πλωρίτης στάθηκε στις έντονες αν- 
τιδράσεις των ίδιων των ενδιαφερόµενων, που «δεί- 
χτηκαν απ’ την αρχή περιφρονητικά αδιάφοροι ή 
φανατικά πολέμιοίτου», Και ήταν εκείνοι «οἱ ίδιοι 
οι δύσπιστοι και οι προφήτες κακών [που] πάλεψαν 
σε λίγο µε νύχια και µε δόντια για την επιτυχία του, 
και πρώτοι Χειἰροκρότησαν µε παρρησία τη νικη- 
φόρα κατάληξη αυτής της “δοκιµασίας”». 

Η Γβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου υπήρξε 
πρωτοπόρος στην ανάδειξη σπουδαίων δημιουργών 


του ελληνικού κινηματογράφου, τόσο του εµπορι- 
κού όσο και του καλλιτεχνικού, Έδωσε βήμα σενέ- 
ους σκηνοθέτες, καταξίωσε παλαιότερους και καλ- 
λιέργησε το έδαφος για την εξέλιξη του ελληνικού 
κινηματογράφου, συνδημιουργώντας τάσεις και 
εποχές, Στο πλαίσιο των Εβδομάδων Ελληνικού Κι- 
νπματογράφου Θεσσαλονίκης, από το 1960 έως το 
1966, προβλήθηκαν ελληνικές ταινίες υψηλής καλ- 
Ἀπεχνικής αξίας, όπως Συνοικία το όνειρο (1961) 
του Αλέκου Αλεξανδράκη, Ερόικα (1961) και Ηλέ- 
κτρα (1962) του Μιχάλη Κακογιάννη, Ουρανός 
(1962) του Τάκπ Κανελλόπουλου, ΟΙ µικρές Αφρο- 
δίτες (1963) του Νίκου Κούνδουρου, Το µπλόκο 
(1965) του Άδωνπ Κύρου, Μέχρι το πλοίο (1966) 
του Αλέξη Δαμιανού, Πρόσωπο µε πρόσωπο (1966) 
του Ροβήρου Μάνθουλη, Εκδρομή (1966) του Τάκπ 
Κανελόπουλου, αλλά και µεγάλες εμπορικές επι- 
τυχίες της εποχής, όπως π Μανταλένα (1960) του 
Ντίνου Δημόπουλου, Της κακομοίρας (1963) και 
Οι αδίστακτο! (1965) του Ντίνου Κατσουρίδη, Γά- 
µος αλά ελληνικά (1964) του Βασίλη Γεωργιάδη, 
Με τπ λάμψη στα µάτια (1966) του [Πάνου Γλυκο- 
φρύδη. 

Η αποτίµπσπ του φεστιβάλ για το ελληνικό σι- 
νεµά είναι και σήµερα αντίστοιχη. Ένας απὀ τους 
πιο έμπειρους δημοσιογράφους και κριτικούς κινΠ- 
µατογράφου, ο Θεσσαλονικιός Αλέξης Δερμεντζό- 
γλου, που παρακολουθεί στενά τον θεσμό εδώ καὶ 
χρόνια, σχολιάζει χαρακτηριστικά: «Από εδώ εκκί- 
νησαν όλα, από εδώ εκτοξεύτπηκαν όλοι. Κανελλό- 
πουλος, Αγγελόπουλος, Βούλγαρης Φέρρπς, Ψαρ- 
ράς, Παναγιωτόπουλος, Κατσουρίόπς, Δαμιανός, 
Περάκης, Τάσιος, άλλοι πολλοί, πάρα πολλοί, όλπ 
π αφρόκρεµα ενός εθνικού σινεμά, πληγωμµένου, 
κατακερματισµένου να τρέχει µε αγωνία πίσω από 
“τραύματα” και αἱμορραγίες». 

Το 1966, έναν χρόνο πριν από τη δικτατορία, ῃ 
µέχρι πρότινος «Εῤδομάς» που µετονοµάστπκε σε 
«Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου», έκλεισε 
τον πρώτο κύκλο της µε μερικές από τις πιο σῃ- 
µαντικές δημιουργίες του ελληνικού σινεµά -- Μέ- 
ΧρΙ το πλοίο, ]ζΐμης ο τίγρης, Πρόσωπο µε πρό- 
σωπο. Το αναγκαστικό διάλειμμα της χούντας απο- 
τέλεσε τέλος εποχής για µια πρώτη γόνιμπ περίοδο 
του ελληνικού κινηματογράφου και εδραίωσε την 
εξέχουσα θέση του φεστιβάλ, όχι µόνο για τους 
επαγγελματίες του χώρου αλλά για τους απλούς 
θεατές. 


Το φεστιβάλ των σταρ Και των θεατών 

Η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου συνδύασε 
την τέχνη του κινηματογράφου µε την εμπορική 
διάσταση του µέσου, χτίζοντας τη μυθολογία του 
ιδιότυπου ελληνικού σταρ-σύστεμ. Ενδεικτικό είναι 
το Κλίμα στην πρώτη τελετή λήξης της διοργάνω- 
σης, µια χοροεσπερίδα στη Λέσκπ Αξιωματικών, µε 





ο ᾱ 


Η ηθοποιός Ρίκα Διαλυνά και ο σκηνοθέτης Γώργος Ζερβός, µετους συνοδούςτους, 
στην καθιερωμένη χοροεσπερίδα, που έγινε προς τιµή των προσκεκληµένων της 3ης 
Εβδομάδας Ελληνικού Κινηματογράφου (1962). 





Ο Ηλίας Βενέζης, Πρόεδροςτης κριτικής επιτροπής στην 5η 
Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (1964), 
προσέρχεται στην Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών για την 
τελετή έναρξης, συνοδευόμενος από την ηθοποιό Μαίρη 
Αρώνη. 
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Ο ηθοποιός Πέτρος Φυσσούν, όρθιος, καταχειροκροτείται από το κοινό που 
κατακλύζει τα θεωρεία της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών, για την ερμηνεία του 
στην ταινία Προδοσία του Κώστα Μανουσάκη, για την οποία θα αποσπάσειτο 
βραβείο α΄ ανδρικού ρόλου στην 5η Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (1964) 





Ο Θεσσαλονικιός δημιουργός Τάκης Κανελλόπουλος µε τους ηθοποιούς Λίλυ 
Παπαγιάννη και Άγγελο Αντωνόπουλο στην επίσηµη προβολή της ταινίας Εκδροµή, 
που δημιούργησε αίσθηση στο 7ο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (1966),το τελευταίο πριν από τη Χούντα. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 


έπαθλο έναν Χορό µε τη σταρ της βραδιάς Αλίκη 
Βουγιουκλάκη, «Η Θεσσαλονίκη θᾳ αντίπροσωπευ- 
θεί από το άι-λάιφ των κοσμικών της κύκλων, διά 
τούτον προβλέπεται επίσημο ένδυμα» έγραφε η 
Μακεδονία και διέβλεπε ότι «ο µέγας επίσημος χο- 
ρός θα αποτελέσει το κοσμικότερον γεγονός της 
εποχής» -- πρόβλεψη που επιβεβαιώθηκε στις 
επόμενες διοργανώσεις, όπου την παράσταση 
“έκλεβαν” οι δεξιώσεις καιτα παραλειπόµενάτους. 

Σταθερό γνώρισμα των πρώτων Εβδομάδων Ελ- 
ληνικού Κινηματογράφου ήταν το ζωπρό ενδιαφέ- 
ρον των οινεφίλ, που ουνέρρεαν οτις πρεμιέρες για 
τους αγαπημένους τους πρωταγωνιστές. Ένας από 
τους πιο παλιούς θιασώτες του φεστιδάλ, ο συγγρα- 
φέας Νίκος Γκροσδάνης, ανακαλεί τις εκδηλώσεις 
λατρείας, στις οποίες κι ο ίδιος συμμετείχε; «Γέματα 
τα πεζοδρόμια καϊτο πλήθος έφτανε ὡς την πλατεία 
Αριστοτέλους, σπρώχνοντας για να δει και να εκ- 
δηλώσει Λίγο απότον θαυμασμό καιτην αγάπητου, 
έστω για λίγα δευτερόλεπτα, σε όλα εκείνα τα λαµ- 
πρά πρόσωπα που µόνο στο σινεµά αντίκριζαν. Ναι, 
γινόταν κάτιτο ξεχωριστό, κάτι που µόνον το σίνεµά 
μπορούσε να προσφέρει, αφού αυτό γνώριζε καλά 
τους κώδικες της µαγείας!». 

Το φεστιδάλ συνέδεσε βιωµατικά χώρους και 
ανθρώπους της πόλης, σε µια εποχή που π Εβδομάς 
Ελληνικού Κινηματογράφου εκτεινόταν σε όλη τη 
Θεσσαλονίκη. Χαρακτηριστικός χώρος το «Μεντι- 
τερανέ Παλλάς», «το υπέρλαµπρο ξενοδοχείο στην 
αρχή της λεωφόρου Νίκης, Ιπου] είναι το κέντρο 
όπου διαδραματίζονται όλα όσα δεν προβάλλονται 
στην οθόνη του Ολύμπιον, αφού φιλοξενεί όλα τα 
λαμπερά ονόματα. Ο Νίκος Κούνδουρος, συνοδεία 
πάντα µε κοπέλες που αστράφτουν από ομορφιά, 
περιφέρεται στα σαλόνια του αλλά και στους δια- 
ὁρόμους του “Ολύμπιον” ώς τη βραδιά που η ταινία 
του Μικρές Αφροδίτες θα προβληθεί στην οθόνη. 
Απ’την άλλη, ο Τζέιμς Πάρις στήνει εκείτις πρώτες 
δεξιώσεις του καὶ Ώ κοινωνία της Θεσσαλονίκης 
“σκοτώνεται” να βρει µια πρόσκληση για τη βρα- 
διά» θυμάται ο Νίκος Γκροσδάνης, 


Το θραυσµατικό πρόσωπο του φεστιθάλ 

Για «ένα φεστιβάλ για όλες τις εποχές που το κα- 
θόρισαν σαφώς καιοι. καιροί» μιλά στο Θ),Π1. ο 
Αλέξης Λερμεντζόγλου, ένας από τους πρώτους 
κριτικούς κινηματογράφου της Θεσσαλονίκης, που 
συνέβαλε καθοριστικά στη διαµόρφωση του κίνη- 
µατογραφικού λόγου της πόλης, «Μια ζωή σε Θυ- 
µάμαι τον Σεπτέμβρη κα! τα τελευταία χρόνια τον 
Νοέμβρη. Ένα πρόσωπο θραυσµατικό, ένα άλλο 
αίνιγμα για τον Γουέλς, το φεστιβάλ δεν ορίζεται, 
δεν καθορίζεται κι αν περιορίζεται σε χώρους, είναι 
πάντα ελεύθερο να αποδράσει. |...] Άλλο είναι να 
το απολαµβάνεις το 60 µε τη χιονοστιθάδα των 


πολλών εξελίξεων σε όλους τους τοµείς ΚΙ άλλο να 


το παρακολουθείς το 2012, εν µέσω πρωτοφανούς 
κρίσης» σημειώνει. 

Ο Αλέξης Δερμεντέόγλου αναφέρεται στην πο- 
λυπλοκότητα του φεστιβάλ και την εγγύτητά του 
µε τους θεατές ως «επικοινωνία φαντασιακών που 
εκρέουν ευφορία και καταλήγουν στην ταύτιση». 
«Το φεστιβάλ δεν είναι τόπος προσπλυτισμού και 
προπαγάνδας, αλλά αβίαστη µέθεξῃ, Οι θεατές και 
µόνον αυτοί μπορούν να διαπραγματευτούν ιδέες, 
αλλά µόνον µέσω εικόνων. Το φεστιβάλ δεν είναι ῃ 
αφήγηση της ιστορίας του αλλά π ἴδια Π Ἱστορία 
κρυμμένη, µεταμφιεσμένῃ, 'ματωμένπ”, ενίοτε ρα- 
κένδυτη, ταχτικά περήφαν”», παρατηρεί, 

Ο ίδιος θυμάται τα παλιά φεστιθάλτης δεκαετίας 
του 60, όταν οι κινηματογραφικές αίθουσες λειτουρ- 
γούσαν οληµερίς, «Η σκλπρή δεκαετία του 50 και 
άλλπ των ελπίδων του 60 προσθέτει νέες αίθουσες, 
Η ζωή σαν σινεμά. Τα πάντα προσαρμοσμένα στην 
έβδομη τέχνπ. Η καθημερινότητα, µια ρύθμιση, µια 
ταχτοποίηση, µια σειρά ραντεβού µε σηµείο αναφο- 
ράς µια διευθέτηση, Όλα γύρω από το σινεµά και 
για το σινεμά. «Η ζωή ήταν σε γενικές γραμμές προ- 
σαρµοσµένη πάνω στο σινεμά, που τροφοδοτούσε 
και γόνιµες πολιτικές, ιδεολογικές και κοινωνικές 
κουβέντες. Πέραν της γνώσης και της ψυχαγωγίας 
που κόµιζε, ήταν και µια μοναδική φθπνή διέξοδος. 
“Κερδιζόταν” κάποιες ώρες την Πµέρα κι αυτό αφο- 
ρούσε όλα τα κοϊνωνικά στρώματα. Υπήρχε µια ελ- 
πίδαᾳ που στήριόε βάσιμα το σινεμά. Και ήταν µια 
αχτίδα φωτός που έδιωχνε την ανία, δημιουργούσε 
έναν πυρήνα και πρόσχηµα επαφής φίλων και γνω- 
στών και τροφοδοτούσε συζητήσεις και µεταμεσο- 
νύχτιες βόλτες σε διανυκτερεύοντα καφενεία». 

Γιατον Αλέξη Δερμεντέόγλου, ππρόοδος καιτο 
τέλος εποχής έχουν σημάνει τη λήξη γι’ αυτό που 
κάποτε συµβόλιζετο φεστιβάλ για τη Θεσσαλονίκη, 
«που υπήρξε π κατεξοχήν ελληνική κινηµατογρα- 
φούπολη». «Και το φεστιβάλ όσο παλιά ήταν απλω- 
µένο σ᾽ όλπ την πόλη τόσο θα περιχαρακώνεται 
τώρα σε συγκεκριμένους τόπους. |[...] Το φεστιθάλ 
φαίνεται πως θα ζει, όπως κάποιες ξεπεσμένες κυ- 
ρίες της µεγαλοαστικής τάέπς, ενθυμούμενες και 
αφηγούμενες το πρώην ένδοξο παρελθόν τους, Έτσι 
θα στοιχειώνει από τις εικόνες της ιστορίας του από 
την Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών, το “Ντορέ”, 
τον “Αλέέανδρο”,το” Αριστοτέλειον’...» παρατηρεί, 
Σήµερα, εξηγεί, «το φεστιβάλ δεν µπορεί να χωρέσει 
στην αγκαλιά του όλη την πόλη. ΟΙ Χιλιάδες εραστές 
του απομακρύνονται διακριτικά ή και απότομα. [...] 
Όλοι γνωρίζουμε µε µια ψύχραιμῃ µατιά πως π ακτι- 
νοθολούσα μαγεία του κινηματογραφικού παρελ- 
θόντος της Θεσσαλονίκπς δεν θα υπάρξει πια. Θα 
την έχουµε στο μυαλό µας ως Ιστορία και µόνο, ρε- 
τρό μνήμπ, γλυκόπικρπ ανάμνηση», 





Ένας" επεισοδιακός” παραγωγός, ο Ελληνοαμερικανός Τζέιμς 
Πάρις, συνοµμιλεί µε τη διάσηµη Βρετανίδα ηθοποιό 5υ58ηΠΩΠ 
Υο[κ, επίσηµη προσκεκληµένη του πρώτου Διεθνούς Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, που ανοίγει αυλαία στην 
Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών, µία εβδομάδα πριν από το 7ο 
Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου. Η παρουσία της 5ιυζ74ΠᾶΠ 
ΥΟΓΚ, όπως επίσης και άλλων διάσηµων κινηματογραφικών 
αστέρων, όπως ο Γάλλος ηθοποιός /Θαη-ἱ ουὶς ΤήπΙΙᾳΠαηί και η 
σκηνοθέτης σύζυγόςτου Νααϊπε ΤηπΙΙᾳπαηί, προσδίδει αίγλη 
στον θεσμό. 





Καλλιτεχνικό πηγαδάκι κατά τη διάρκεια της 6ης Εβδομάδας Ελληνικού 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, στο περιθώριο της διοργάνωσης, ανάµεσα 
στους Νίκο Κούνδουρο, Μίνωα Βολανάκη, Νίκο Κούρκουλο και Κλέαρχο 
Κονιτσιώτη. 


Ευχαριστούμε θερµάτο Φεστιβάλ Κυηµατογράφου θεσσαλονίκης, 
και ιδιαίτερα την κ. Άννα Μηλώση, για την ευγενική παραχώρηση 
Φωτογραφικού υλικού από το αρχείο του Φεστιβάλ. 


(ὃ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
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της Μιαρίας-Βασιλικής πενανίδου 
ἱστορικού Τέχνης, ανεξάρτητης επιµελήτριας 
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Το Τµήµα Εικαστικὠν 

και Εφαρμοσμένων Τεχνών 

της Σχολής Καλών Τεχνών 

του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης 


.. πολιτιστική ιστορία τπς Θεσσαλονίκπς απαριθμούνται 
ελάχιστοι θεσμοί και ιδρύματα τα οποία συγκροτούν τα ταυ- 
τοτικά χαρακτηριστικά του δημόσιου πολιτισμικούτης λόγου 
και τη σκηνή σύγχρονης τέχνης τπς, ιδιαιτέρως μάλιστα της 
εικαστικής, που ήταν από πάντα ερµπτική και δυσανάγνω- 
στη, 

Η Θεσσαλονίκη, πόλπ µακριά από το κέντρο, υπήρξε 
ανέκαθεν ένας κλειστός, συντηρητικός µικρόκοσµος, µε ελά- 
Χιστο ενδιαφέρον για τα ζπτήµατα του εικαστικού καλλιτε- 
χνικού κύκλου. Μέσα σε ένα τέτοιο πλαίσιο λοιπόν θα πρέπει 
να αναρωτπθούµε: τι σηµαίνει για την πολιτιστική ζωή της 
πόλης π ἵδρυση και λειτουργία ενός τέτοιου Τµήµατος; []οια 
Π θέση του, Π σηµερινή παρουσία του και το εκπαιδευτικό 
και πολιτισμικό του έργο; Έδωσε στίγμα σύµφωνα µε τη φυ- 
σιογνωµία του και τΏ σχέση του µε την πόλπ; Έπαιξε 
σηµαντικό ρόλο στπ Θεσσαλονίκη και πώς επηρέασε την 
πνευματική της ζωή; Δημιούργησε διάλογο στο πεδίο των 
µορφών και των ιδεών ή αναστοχασµό για την τέχνη καιτην 
αντιληπτική οξύνοια της πόλης; Τροφοδότησε καιτροφοδοτεί 
με οποιονδήποτε τρόπο τη σύγχρονη τέχνη, τις μορφές και 
τα αιτήµατά της; Ποιες οι αθέατες πλευρές και τα βραχυκυ- 
κλώματα Πώς εντάσσεται στην εικαστική πνευματική πα- 
ραγωγή της πόλης της Θεσσαλονίκης --- στο πλαίσιο αυτό; 
Ποιές δυνάµεις --τόσο σε επίπεδο μνημονικών ικνών όσο και 
σε επίπεδο επινοπτικού δυναμικού--- διαθέτει ο θεσμός αυτός 
για το µέλλον; 

Πολλά από αυτά είναι δύσκολο να απαντηθούν σε ένα 
µόνο άρθρο, απλά τίθενται ως ερωτήματα και εκκινήσεις 
για περαιτέρω ανιχνεύσεις, 

Το Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών της 
Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτέλειου Πανεπιστημίου 
Θεσσαλονίκης λειτουργεί από το ακαδηµαϊκό έτος 1984- 
1985. Είναι το παλαιότερο από τα τέσσερα τµήµατα της 
Σχολής Καλών Τεχνών Α.[1.Θ. και κατέχει αναμφίβολα µία 
απὀ τις πλέον σηµαίνουσες θέσεις ανάµεσα στα εικαστικά 





εκπαιδευτικά ιδρύματα της χώρας. 

Ο πρόεδρος του Ἱμήματος, Ξενῆς Σαχίνης αναφέρει 
σε συνέντευξή του; «Αν κανείς ανατρέξει στις εφηµε- 
ρίδες και στα έντυπα της Θεσσαλονίκης της δεκαετίας 
του εξήντα, είναι σίγουρο πως θα βρει κείµενα τα 
οποία αναφέρονται στην ἰδρυσῃπ µιας Σχολής Καλών 
Τεχνών. Σ’ αυτήν την εκστρατεία π Μακεδονική Καλ- 
λιτεχνική Εταιρία “Τέχνη” είχε έναν σηµαντικό ρόλο, 
συσπειρώνοντας τις δημιουργικές δυνάµεις της Θεσ- 
σαλονίκης, µιας πόλπς που είχε πληθυσμό σχεδόν 
µισό από αυτόν που έχει τώρα. Το θαύμα εγένετο το 
1984 και τότε λειτούργησε, πρώτο από τα τέσσερα 
τμήματα της Σχολής, το Εικαστικό, µε επέτειο 30 
ετών φέτος!» 

«Το Εικαστικό Τµήµα την εποµένπ της {δρυσής 
του βρέθπκε αντιμέτωπο µε προβλήµατα στελέχωσπς, 
εξοπλισμού και κτιριακών υποδομών. Κάποια λύθπκαν 
σε μικρό ή µεγαλύτερο βαθµό και όλα έχουν πάλι 
οξυνθεί εξαιτίας της σημερινής οικονοµικής και πθικής 


{49.3 


23124838 
πα.» 





Κρίσης. Ωστόσο, το Τµήµα σε αυτά τα τριάντα χρόνια 
[.... παρέλαβε τη σκυτάλη από το εικαστικό εργαστήριο 
της Αρχιτεκτονικής του ΑΠΙΘ, που ήταν ο φορέας ὃι- 
δαχής και μύησης της κοινωνίας της πόλης στα εικα- 
στικά.» 

Έκτοτε, το Τµήµα ανέπτυξε την εξωστρέφειά του 
σε τοπικό, σε εθνικό αλλά και σε διεθνές επίπεδο, 
καθώς ὁραστηριοποιείται από τη µία στην ανάπτυξη 
σχέσεων µε διεθνείς οργανισμούς εκπαιδευτικού και 
πολιτιστικού χαρακτήρα, µε συνεργασίες και συµµε- 
τοχές σε ΒΙεηΠαΙΕ, διεθνείς διαγωνισμούς, εκθέσεις, 
εκπαιδευτικά 1οΓ8, συνέδρια, φεστιβάλ, οργάνωσῃ και 
πραγµατοποίπση επετειακών εκδηλώσεων, ομιλιών 
και ημερίδων, διατµηµατικά πρότζεκτ και εκθεσιακή 
ὁραστηριότητα, µε θεσμούς, βιθλιοθήκες, πολιτιστικούς 
συλλόγους, μουσεία, εργαστήρια, εικαστικά φεστιβάλ 
στο ευρύτερο διεθνές στερέωμα. Μετα προγράµµατα 
ΕγαςΙΠιΙς/δοσΓαῖες, ανταλλαγής φοιτητών και διδακτικού 
προσωπικού κυρίως, δημιούργησε σχέσεις συνεργασίας 
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και διμερείς συμφωνίες µε είκοσι πέντε (25) πανεπιστήμια 
της Ευρωπαϊκής Ένωσπς (Γαλλία, Γερμανία, Εσθονία, 
Ισπανία, Λετονία, Πολωνία, Ιταλία, Ρουμανία, Σλοβακία, 
Τουρκία, Σερβία). 

Ενώ, από τῃν άλλπ, υποστηρίζει τη διάχυση της πο- 
λιτισµικής του παραγωγής στην πόλπ, µέσα από δράσεις 
στον δημόσιο Χώρο, πλαισίωσπ των φεστιβάλ µε Καλλι- 
τεχνικό δυναμικό Και µαγιά για οποιαδήποτε εικαστική 
καλλιτεχνική δράση, µε τις ποιότητες που πάντα την 
αφορούν και τπ χαρακτηρίζουν. 

Σε µια ιστορική συγκυρία που π παρατεταµένπ οικο- 
νομική Κρίσπ, όπως και π έλλειψπ κρατικού πολιτιστικού 
προγραμματισμού και χάραξπς πολιτιστικής πολιτικής, 
αποδυναμώνουν συνεχώς τους θεσμούς, θα ήταν αστόχαστα 
αφελές να αγνοήσουµε ότι τελικά οἱ μνπμονιακοί µπχα- 
νισµοί οὐπγούν σταδιακά στην απαξίωσπ του πνευματικού 
ρόλου ενός τέτοιου ιδρύματος, περιορίζοντας τη ὃρα- 
στπριότητά του ελλείψει πόρων (µείωσπ προὔπολογ|- 
σμού, απόλυση προσωπικού κτλ.). Με την ὑποχώρπση 
των δημόσιων χρηµατοδοτήσεων για τον πολιτισμό, δη- 
μιουργούνται στη Σχολή Καλών Τεχνών σοβαρά προβλή- 
µατα λειτουργίας ή έρευνας χωρίς κονδύλια, αλλοίωση 
των ποιοτικών της γνωρισμάτων, εργαστήρια που παρα- 
μένουν χωρίς υλικά, οὐδπγώντας την εν τέλει στπ απορ- 
ρύθμιση, 

Την κατάσταση επιδεινώνει ότι οἱ σχολές καλών 
τεχνών, αν και αποτελούντις βασικές εκπαιδευτικές πο- 
Ἀλιτιστικές δοµές, λόγω του µπ «παραγωγικού-ανταποδο- 
τικού» χαρακτήρατους, δύσκολα χρηματοδοτούνται από 
ευρωπαϊκά ερευνητικά προγράµµατα και ο δρόμος δείχνει 
αδιέξοδο, 

Η εικόνα που αναδιπλώνεται µέσα από τα στοιχεία 
που προαναφέρθπκαν αφορά τόσο την επιστημονική 
υπόστασή του όσο και την επάρκεια σε λειτουργικές 
υποδομές και εξοπλισμό. Ωστόσο, π πιο επιτακτική 
ανάγκπ μοιάζει να είναι π επίλυσπ του κτιριακού του 
προβλήματος. 

Η πολυδιάσπασή του σε πέντε σηµεία τς πόλης: 
στα εργαστήρια στη Σταυρούπολπ (Ικονίου 1), στις νέες 
εγκαταστάσεις στη Θέρμπ [και συγκεκριµένα απέναντι 
από τον οικισμό «Λήδα-Μαρία» («εαπΊριις ΤΠεπιίς»)], 
στο 4ο χιλιόμετρο (κτίριο «Τποπιας» έναντι του «ΡαΚ{ΙΚ6υ), 
Χαριλάου-Θέρμπς, στο κτίριο επί της οδού Π. Μελά 40 
(5ος όροφος) Και στο Κτίριο Διοίκησης, «Κ. Καραθεο- 
δωρή», στον πρώτο όροφο (διοίκπσπ Τµήµατος), εξαιτίας 
µπ επαρκούς χώρου να συστεγάσει τις ανάγκες του, 
καθιστά δύστοκπ τῃ λειτουργία του, 

Το πρόβλημα σίγουρα δεν είναι τόσο δυσεπίλυτο, 
αφού π δόση του δανείου για ανέγερσπ νέου κτιρίου θα 
ήταν µικρότερπ από αυτή του σημερινού ενοικίου των 
κτιρίων, Παράλληλα, π ανάγκη συστέγασης των μονάδων της 
καθίσταται ολοένα και ζωτικότερῃ για την εὐρυθµῃ λει- 
τουργία του. Ο πρόεδρος του Τμήματος, αναφερόμενος 
στην απελπιστική Κατάστασπ στπν οποία έχει περιέλθει 
το Τµήµα λόγω τπς υποχρηµατοδότπσης και της έλλειψης 
προσωπικού, αναφέρει: «Εδώ ακριβώς τίθεται το θέµα 


της λύσης του κτιριακού αλλά και της χρηµατοδότησης 
του Τµήµατός µας από την Πολιτεία, Με τπ μνημονιακή 
αντίληψπ χρηματοδοτείται µόνο ό,τι είναι ανταποδοτικό 
σε χρήμα. Η τέχνπ Και π παιδεία είναι π επένδυση της 
Κοινωνίας Και του κράτους για το µέλλον. Αυτό είναι 
πολύ δύσκολο να το αποδεχτούν οι πάσης φύσεως τε- 
χνοκράτες, Επίσπῃς, µετά από τριάντα χρόνια ζωής, το 
Πανεπιστήµιο πρέπει να αποδεχτεί τις ιδιαιτερότητες 
που διέπουν τη ζωή µιας ΣΚΤ καινα εγκύψει µε αλπθινό 
ενδιαφέρον για τις λύσεις τους», 

Η εισαγωγή στο Τμήμα γίνεται µε ειδικές «εισιτήριες» 
εξετάσεις που διενεργούνται κάθε Σεπτέμβριο, και απαι- 
τείται απολυτήριο Λυκείου ή απολυτήριο Γυμνασίου για 
υποψήφιους µε ιδιαίτερη καλλιτεχνική προδιάθεση. Το 
πρόγραµµα σπουδών ολοκληρώνεται σε δέκα εξάµπνα 
και οδηγεί στπ λήψη ενιαίου πτυχίου, µε αναγραφή της 
κατεύθυνσης, Τα τελευταία χρόνια γίνονται προσπάθειες 
για ουσιαστικές μετατοπίσεις όσον αφορά τον αισθητικό 
και καλλιτεχνικό αναπροσανατολισµό του Τμήματος. Οἱ 
τρεις κατευθύνσεις: Ζωγραφική, Γλυπτική, Χαρακτική. 
μαζίµετων Νέων Μέσων, που αυτή τη στιγµή βρίσκεται 
στα σπάργανα, καλύπτουν όλο το φάσμα της σύγχρονπς 
ὁπμιουργίας (ζωγραφική, γλυπτική, χαρακτική, φωτογραφία, 
εγκαταστάσεις, περιβάλλοντα, ν]άεο αΓἴ, ΡΕΓΙΟΓΠΙΔΠςΘ5). 

Με συνεχή έρευνα Και διάλογο, οἱ φοιτητές --σε σὺν- 
δυασµό µετπν καθοδήγπσπ απὀ τους διδάσκοντες-- εξε- 
ρευνούν τις νέες τάσεις στη σύγχρονη τέχνη, τις δοµές 
της σύλληψπς του καλλιτεχνικού έργου καιτις αισθητικές, 
κοινωνικές, γνωσεολογικές και πολιτικές παραγωγής και 
πράξεις του που το συνιστούν. 

Για τους φοιτητές του, το Τμήμα αποτελεί ορόσημο 
και αφετηρία για τη μετέπειτα καλλιτεχνική πορείατους, 
βοπθώντας να επισπεύσουν την πολιτιστική τους εφηβεία 
καιτῃ διαδικασία της πολιτιστικής τους ωρίµανσπς. Είναι 
ιδιαίτερα γοητευτική µια βόλτα στα εφτά (7) καλλιτεχνικά 
εργαστήριά του, όπου παρατπρεί Κανείς πως οἱ νεαροί 
καλλιτέχνες ταλαντεύονται ανάµεσα στην πρωτοτυπία 
και την παρθενογένεση, µε τπ χαρακτηριστική παρ’ όλα 
αυτά νεανική επινοπτικότητάτους, 

Στα εργαστήρια, όπου οι διδάσκοντες καθηγητές πα- 
ραθέτουν ο Καθένας τα αποστάγµατα της εµπειρίαςτους, 
µέσα από ωσμώσεις και αντιθέσεις, συμπορευόμενοι στην 
αναζήτηση αισθητικών πεποιθήσεων, αξιών και συµβάσεων 
µε τους νέους Καλλιτέχνες, προσπαθούν µε µία ευρεία 
κλίμακα καλλιτεχνικής πρακτικής, να τους παρέχουν τα 
εφόδια για να ὃπμιουργούν ελεύθερα το δικό τοὺς έργο, 
αρθρώνοντας τον προσωπικό εικαστικό τους λόγο, 

Δίνεται έτσι π δυνατότπτα στους νέους καλλιτέχνες 
να ενσωματώσουν επιρροές, να επανεξετάσουν θέσεις, 
να επαναδιατυπώσουν απορίες και απόψεις, συμβάλλοντας 
στπν απόκτπσπ µεθοδολογικών εφοδίων, γλωσσοπλαστι- 
κών, εκφραστικών και σύγχρονων εικαστικών νοητικών 
εργαλείων για τη σύνταξη του πρωτόλειου εικαστικού 
τους λόγου. 

Οι εκπαιδευτικοί στόχοι του Τµήµατος βασίζονται 
στη θεωρητική κατεύθυνσπ αλλά και στην καλλιτεχνική 
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πράξη και εφαρµογή, αποσκοπώντας στην αισθητική 
ιδεολογική συγκρότηση και κατάρτισή τους, στην 
όξυνση του αισθητικούτους κριτηρίου γιατην οπτική 
πρόσληψη και απόδοση της πραγματικότητας, ώστε 
να επιτυγχάνεται π διατύπωσῃ της άγουρης µεν αλλά 
ταυτόχρονα γοητευτικής νεανικής τοὺς καλλιτεχνικής 
Ιδέας, 

Τους παρέχονται εφόδια και υποστήριξη ώστενα 
κατοχυρώσουν µία θέση στην επαγγελματική κοινωνία 
της οικονοµίας της αγοράς ως καλλιτέχνες, ερευνητές 
και παραγωγοί εικαστικών αξιών, αντίθετα στις ευ- 
καιριακές αντιλήψεις και στρατηγικές προώθπσης και 
διακίνησης αγοράς των έργων τέχνης. 

Οι πτυχιούχοι του Τµήµατος, µέσα από την κα- 
τάρτισή τους στα Καλλιτεχνικά εργαστήρια και την 
κατάκτησπ θεωρητικών γνώσεων, μπορούν να απα- 
σχολπθούν στον ιδιωτικό και δημόσιο τοµέα, ως εἰ- 
καστικοί δημιουργοί. Ειδικότερα στους τοµείς της εκ- 
παίδευσης, ως µέλῃ ερευνητικών οµάδων σε θέµατα 
τέχνης και πολιτισμού, στην τοπική αυτοδιοίκηση, 
σε μουσεία, στο θέατρο, σε αρχαιολογικές υπηρεσίες, 
στη διαφήμιση, στην τηλεόραση, στον κινηµατογρά- 
φο. 

Μπορούμε να σημειώσουμε µε σιγουριά ότι το 
Τμήμα τροφοδότησε µέρος του εικαστικού-εκπαιδευ- 
τικού προσωπικού της χώρας, στελεχώνοντας την 
πρωτοβάθμια και δευτεροβάθµια εκπαίδευση αλλά 
και τον Ιδιωτικό εικαστικό τοµέα, και ότι αποτέλεσε 





χώρο δημιουργίας και διάχυσης εικαστικού λόγου, συνέβαλε κα- 
θοριστικά στον ορισµό και τη συγκρότηση εικαστικών πρακτικών 
µέσω των προγραμμάτων σπουδών των εργαστηρίων του καὶ 
των δραστηριοτήτων του διδακτικού προσωπικού του. 

Όντας δέκα χρόνια στο εικαστικό φεστιβάλ «Πεδίο Δράσης 
Κόδρα», στην παραγωγή αρχικά και στην καλλιτεχνική διεύθυνση 
µετά, πέρασε αρκετός καιρός ώστε να αποσαφηνίσω πως Π γέν- 
νησπ και π δημιουργία του φεστιβάλ είχαν τις αιτίες τους στην 
ανάγκη να αποκτήσει βήµα προς έκθεσῃ και να επικοινωνήσει 
µε τν πόλπ π εικαστική παραγωγή του Τµήµατος Εικαστικών 
και Εφαρμοσμένων Τεχνών της Θεσσαλονίκης, Ανακαλώντας 
ονόματα και φράσεις από τον κατάλογο του 2003: «Ιωάννης 
Φωκάς, πρόεδρος Τµήµατος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τε- 
χνών»... «φοιτητές του Τμήματος» στην έκθεση «[ΠΝ», αναδύθηκαν 
οι ταυτίσεις, 

Διατηρώντας τον ρόλο του Τµήµατος Εικαστικών και Εφαρ- 
µοσµένων Τεχνών ως διαύλου επικοινωνίας, ως πλατφόρμα δια- 
λόγου-επαναπροσδιορισμού-ενσωμάτωσῃπς επιρροών και επα- 
ναδιατύπωσης αποριών και απόψεων, θᾳ έπρεπε να στοχεύσουµε 
στη διατήρηση της συγκρότησης ενός βρόχου ανατροφοδότησης 
της σύγχρονης τέχνης για το µέλλον, που, µέσα από τον πανε- 
πιστηµιακό εικαστικό του μικρόκοσμο-φυτώριο εντατικής έρευνας 
και δημιουργίας, να µας μυεί προσφέροντας ευαισθησίες, ερε- 
θίσµατα, και εµπειρίες τέτοιες που να µεταπλάθουν και να µε- 
τουσιώνουν τῃ σχέση µας µε την τέχνπ, οξύνοντας τῃ συλλογική 
πολιτισμική µας συνείδπσπ, µέσα στο πέρασμα των χρόνων, 
καθώς Π πόλπ θα µεταλλάσσεται. Ἐ 
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Χρίστος Ζαφείρης 
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Διαδρομές 
µε ένα βιβλίο 


Σνωρίζουμε τῃ Θεσσαλονίκη, τους δρόμους και τα κτίριά της. Καλά ή κα- 
λύτερα ορισμένοι, Όμως τώρα έχουµε στη διάθεσή µας ένα “διαβατήριο” 
που µας επιτρέπει να δούµε τη πόλη µε µια άλλη µατιά, που δεν θα τπθο- 
λώνουν εικόνες προκατασκευασµένες, αθώα ή και ὀχιτόσο αθώα. Αυτό το 
“διαβατήριο” το προσφέρει µε το νέο του βιβλίο ο ακάµατος Χρίστος Ζα- 
φείρπς, που γίνεται και ξεναγός του αναγνώστη αρχικά, και σίγουρα και 
του περιπατητή κατόπιν, στον τόπο και τον χρόνο. Τίτλος του βιβλίου, 
που κυκλοφορείσε εξαιρετικά επιµελημένῃ έκδοση απότις εκδόσεις Επί- 
κεντρο, Θεσσαλονίκπ. Η παρουσία των απόντων. Για το περιεχόμενό του 
προϊδεάζύει τον αναγνώστη ο υπότιτλος: «ΠΗ κληρονομιά Ρωμαίων, Μου- 
σουλµάνων, Εβραίων, Ντονμέδων, Φράγκων, Αρμενίων και Σλάβων». Ναι 
μεν σαφής, αλλά µόνο εάν ο ενδιαφερόμενος ανοίξει το βιβλίο θα αντιλη- 
φθεί το εύρος και τῃ σημαντικότητα του έργου του Χρίστου Ζαφείρῃ. 


ε.από την πλευρά του αναγνώστη 

Είχα πολλές ενστάσεις όταν πρωτοδιάβασα γι αυτή την έκδοσῃ. Συνοψί- 
ζονται στη φράση «όχι άλλο ένα βιβλίο για τη Θεσσαλονίκη». [Πολλές οι 
αναφορές στο παρελθόν της, επιτυχημένες και µΠ, αρκετές και οι αναφο- 
ρές στο τώρα της. Τι άλλο θα πρόσθετε ένας ακόµα τίτλος; 

Όμως, το πρώτο βιαστικό ξεφύλλισμα έγινε αµέσως µελέτη, του κεὶ- 
µένου και των εικόνων που το συνοδεύουν. Διότι αφενός ο Χρίστος Ζα- 
φεῖρης δεν θέλησε να προσφέρει στους αναγνώστες ένα ακόµπ πολυτελές 
λεύκωμα, αλλά έναν οδηγό πορείας στο χώρο της Θεσσαλονίκης και στα 
στρώματα της Ιστορίας της πόλης και των ανθρώπων τπς, Επεδίωξε όµως 
αφετέρου και έναν διάλογο, ο οποίος αναπτύσσεται στις σελίδες του βι- 
βλίου, μεταξύ των λέξεων καιτων εικόνων που το κοσμούν’ πρόκειται! για 
διάλογο εξαιρετικά χρήσιμο, όπως θᾳ το διαπιστώσει ο αναγνώστης που 
θέλει να δει χωρίς παρωπίδες το παρελθόν της Θεσσαλονίκης καιτων κα- 
τοίκων της, αυτών που διαμόρφωσαν το σημερινό της πρόσωπο. 

Όλα αυτά χωρίς θεωρητικολογίες αλλά µε σύντομα, περιεκτικά κεί- 
μενα, που κρύβουν ουσιαστική µελέτη και έρευνα στις πηγές. Διότι από 
εκεί ξεκινά ο Χρίστος Ζαφείρπς, για να δώσει το δικό του οδοιπορικό στην 
Παρουσία των απόντων. 


Οι Ιστορίες που αφηγείται ο Χρίστος Ζαφείρης 

Αρχίζει από τους Ρωμαίους και τα ίχνη της εγκατάστασής τους στη 
Θεσσαλονίκη. Με µεθοδικότητα συστήνει όσα σώθηκαν στον σηµε- 
ρινό πολεοδομικό ιστό, συνδέοντας την αρχαιολογική έρευνα µε τῃ 
σύγχρονη πόλη, ορίζοντας επιπλέον καιτα σηµεία στα οποία µπορεί 
ο επισκέπτης της να δει όσα κινητά ευρήματα έχουν διασωθεί, δί- 
νοντας στοιχεία για τα μουσεία που τα φιλοξενούν, καθώς και για 
τις ώρες λειτουργίας τους. 

Με τον ίδιοτρόπο παρακολουθεί διαχρονικά τα ἵκνη της παρου- 
σίας των Μουσουλμάνων στη Θεσσαλονίκη, από τα χρόνια της κα- 
τάκτησής της ώς τον 206 αιώνα, για να ακολουθήσει ειδικότερη 
αναφορά στο κτισμένο περιβάλλον όπου έζησαν, στους λατρευτι- 
κούς χώρους, στους χώρους κοινωνικής συναναστροφής ή στις στρα- 
τιωτικές εγκαταστάσεις αλλά και στις χρήσεις του καθενός, οἱ 
οποίες ακολουθούσαν --σίγουρα αναπόφευκτα-- τις ιστορικές εξε- 
λίξεις. Έτσι, τα κτίρια αποκτούν ένα άλλο νόημα, όταν αναφέρει πως 
το κτίριο της παλαιάς Φιλοσοφικής Σχολής, σε σχέδια του Βιταλιάνο 
Ποζέλι, στέγαζε από το 1887 έως και το 1913 την Προπαρασκευα- 
στική Σχολή Δημόσιας Διοίκπσης της Οθωμανικής Αυτοκρατορίας, 
για να μετατραπεί εν συνεχεία σε στρατιωτικό νοσοκομείο, και από 
το 1927 να αποτελέσει την έδρα του Πανεπιστηµίου που μόλις είχε 
ιδρυθεί, Άλλο νόημα αποκτούν και όσες από τις υπέροχες επαύλεις 
άντεξαν και κοσμούν τη Θεσσαλονίκη. Ανακαλύπτουµε στο βιβλίο 
του τη βίλα Σεϊφουλάχ πασά, τη βίλα Όσμάν Αλή µπέη, τη βίλα 
Χασάν µπέῃ. Τις σημερινές χρήσεις τους θα τις βρουν οἱ ενδιαφε- 
ρόμενοι στις σελίδες του βιβλίου του Χρίστου Ζαφείρη, µαζί µε στοι- 
Χεία για τη µικρή ιστορία της κάθε βίλας αλλά και φωτογραφίες, 
ιστορικές και σύγχρονες, του Γιώργου Γιακουμµίδη, 

Ακολουθεί µια ἀάλλπ διαδρομή, Θέμα της π παρουσία των 
Εβραίων στη Θεσσαλονίκη καὶ τα ίχνη της, Μπορεί στην πλειονό- 
τητά τους να εξοντώθηκαν από τους Ναζί, όµως π μνήµπ τους δεν 
σβήστπκε, ενώ σηµαντική είναι και π παρουσία τους στη σηµερινή 
πόλη, έστω και εάν πολλά εβραϊκά κτίρια έχουν πλέον άλλη χρήση. 
Έτσι, η σχολή Καζές στεγάζειτο δημοτικό βρεφοκοµείο, το σχολείο 
Λεών Γκατένιο δημοτικό σχολείο», 

Αυτά καιτόσα άλλα που εντόπισε ο Χρίστος Ζαφείρης αφπγούν- 
ται τΏ δική τους Ἱστορία, που ανήκει στΏ µεγάλη Ἱστορία της Θεσ- 
σαλονίκης: και οι αφηγήσεις αυτών των ιστοριών προσφέρουν νόηµα 
σε κτίρια που συχνά τα προσπερνάµε µε αδιαφορία. 

Θα ήταν χρήσιμο, για παράδειγµα, να γνωρίζουν οἱ μικροί µαθῃ- 
τές του δημοτικού σχολείου της Κασσάνδρου ότι κάποτε εκεί εἴχε 
στεγασθεί Π σχολή Ἱερακκί, και να μάθουν την ιστορία των Ντον- 
µέδων της Θεσσαλονίκης, Ένα κεφάλαιο αφιερώνει σ’ αυτήν την 
ομάδα ο Ζαφείρῃς, πριν προχωρήσει στην παρουσίασπ των Φράγ- 
Κων, όπως τους αποκαλεί, της Θεσσαλονίκης, αλλά και των Αρµε- 
νίων, που έζησαν και ζουν. Και σε αυτά τα κεφάλαια όπως και στα 
προπγούµενα, βοπθά τον αναγνώστη να γνωρίσει, ὀχι µόνο µε τα 
κείµενα και το φωτογραφικό υλικό αλλά και µετις πληροφορίες για 
τις ώρες λειτουργίας ορισμένων ανοιχτών στο κοινό χώρων αλλά και 
µε τους εξαιρετικούς χάρτες που ένθετοι συνοδεύουν το βιβλίο, για 
όποιον ενδιαφερόμενο θελήσει να ακολουθήσειτο οδοιπορικό στην 
ιστορίατου τόπου και των ανθρώπων του, όχι µόνο µέσα απότις σε- 
λίδες του αλλά περιδιαβαίνοντας τη πόλῃ και ανακαλύπτοντάς τῃν 
και πάλι, 
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Χρίστου Ζαφείρη, Θεσσαλονίκη, 
Η παρουσία των απόντων 
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Εσωτερικό μουσουλμανικού σχολείου στη Θεσσαλονίκη (συλλ, Γ. Μέγα) 
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Λιαδηλωτές του Κινήματος του 1908 µπροστά στο Διοικητήριο (συλλ. Γ. Μέγα) 


ΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011 2θω 
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Γυναίκες όλων των εθνοτήτων της Θεσσαλονίκης διαδηλώνουν υπέρ του Κινήματοςτων Νεοτούρκων 
στον Κήπο του Λευκού Πύργου (συλλ. Γ. Μέγα) 





Μαθητές και μαθήτριες της Σχολής Μπενβενίστετο 1930 (ΕΜΘ) 
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Η βίλατου Αχμέτ Καπαντζή, αδελφού του Μεχμέτ, χτίστηκε στις αρχές του 20ού αιώνα 





Τ6 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014260 


Η ποδοσφαιρική ομάδα 
«Μακαμπύ της Θεσσαλονίκης 
το 1933 (ΕΜΘ) 










Βρετανικό παρατηρητήριο 
αεροπλάνων πάνω στον Λευκό 
Πύργο, στη διάρκειατου 
Μακεδονικού Μετώπου (ΜΜΑ) 
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γευ]εΣ οἷτερ 


| ο Ασωμ. 


Λογότυπο σε επιστολόχαρτο 
του ζυθοποιείου «Όλυμποο 
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ωκαὶ από την πλευρά του συγγραφέα 

Καθίσαμε απέναντι, δυο ποτήρια κρασί ανάμεσά µας και ένα 
μαγνητόφωνο, ΠΗ γνωριμία ετών βοήθησε στο να ξεπεραστεί 
αµέσως π αμηχανία του δημοσιογράφου που παίρνει συνέν- 
τευξπ από εξαιρετικό δημοσιογράφο, όταν μάλιστα π πρώτη 
ερώτηση αφορούσε τη θεματική του βιβλίου. Υπήρχε λόγος 
να προστεθεί ένα επιπλέον βιβλίο στα πολλά που έχουν γρα- 
φτεί, ειδικά τα τελευταία χρόνια, για τη Θεσσαλονίκη; 

«Και εγώ έχω γράψει άλλα 6-7 Βιβλία για τπ Θεσσαλο- 
νίκη. Όμως, π προσωπική θέαση, ο τρόπος που επιστρέφω 
σ΄ αυτό το θέµα, µε έκαναν να πιστέψω ότι χωράει ένα ακόµη 
βιθλίο.» Είχε διαπιστώσει ότι σε πολλά από αυτά «υπήρχε 
µια ελληνοκεντρική --θα τπ χαρακτήριζα-- µατιά, που 
έφθανε ακόµπ και σε πραγµατολογική διαστρέθλωση. Όμως, 
«Π Θεσσαλονίκπ ήταν µια πολυεθνική πόλη µέχρι το 1913, 
για να µῃ πω μέχρι το 1920, όταν άρχισαν οι υποχρεωτικές 
ανταλλαγές». Για λόγους εθνικής πολιτικής, αναμφισθήτητα 
κατανοπτής, υπήρξε ανάγκη ελληνοποίπσης, 

«Τότε γκρέµισε --και κακώς-- το ελληνικό κράτος τους 
περισσότερους από τους µιναρέδες που υπήρχαν στῃν 
πόλπ. Ίχνπ της παρουσίας της οθωμανικής αυτοκρατορίας 
αλλά και ἴκνη τής διαρκώς αυξανόμενης σε μέγεθος και ἑν- 
ταση παρουσίας των Σλάβων. Όπως λέει, «ό,τι ήταν σλαβικό 
εξαφανίσθηκε». 

Όμως, ίχνη της παρουσίας αυτών και άλλων οµάδων του 
πληθυσμού της Θεσσαλονίκης στῃ διάρκεια του χρόνου 
υπάρχουν ακόµῃ. Έτσι, άρχισε π προσπάθεια εντοπισμού 
τους, ώστε να ενταχθούν και αυτά στη συλλογική μνήμη, να 
γίνουν ψηφίδες σε ένα μωσαϊκό στο οποίο αποτυπώνεται εν- 
τέλει π γοητεία που άσκησε αυτή π πόλη σε όσους τη γνώ- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 


Μέλη της Ένωσης 
Αρμενικής Νεολαίας 
Θεσσαλονίκης στη 
δεκαετία του 1930 (ΑΚΘ) 


ρισαν,͵ σε όσους έζησαν εδώ. 

«Ίσως ορισμένοι αντιδράσουν, όµως πρέπει να ξέρουμε 
ποιοι την έκτισαν, πώς αφομοιώθηκαν, ποιοι την οργάνω- 
σαν» 

Δεν είναι Θεσσαλονικιός ο Χρίστος Ζαφείρης, Αλλά κου- 
βαλούσετπν πόλη µέσα του, όπως την είχε ζήσει ο παππούς 
του, όταν τον άκουγε στην Κρανιά Ελασσόνας να μιλάει για 
όσα είχε ζήσει στπ Θεσσαλονίκη. 

«Είχε στρατευθεί στον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο και 
έµεινε εδώ για καιρό. Λαϊκός μεν, αλλά ευφυής. Έτσι, όταν 
ήρθα εδώ, για να σπουδάσω στο πανεπιστήμιο, ήξερα την 
τοπογραφία τπς» Με σπουδαίους δασκάλους, σπούδασε 
ιστορία και αρχαιολογία αλλά αφιερώθηκε στη ὃπμοσιογρα- 
φία. Όμως, δεν ξέχασε την επιστήµπ του και επεδίωξε και 
στα άλλα βιβλία του, όπως κάνει και στην Παρουσία των 
απόντων, να καλύψει το κενό μεταξύ της αυσιπρής επιστη- 
µονικής έρευνας και της βιαστικής καταγραφής συμβάντων 
--Ἡ, όπως λέει, «εκλαϊκεύω τον επιστημονικό λόγο µε τρόπο 
γλαφυρό και ελκυστικό». Είναι σίγουρο πως το επιτυγχάνει, 
και το διαπιστώνει και ο πιο φιλύποπτος αναγνώστης των βι- 
βλίων του. 


Ως επίλογος 

Μακάρι αυτό το πρόσφατο βιβλίο του Χρίστου Ζαφείρη Θεσ- 
σαλονίκη, Η παρουσία των απόντωννα μεταφραστεί σε πολ- 
λές γλὠσσες. Όχι µόνο επειδή είναι ένας εξαιρετικά 
χρήσιμος οδπγός γνωριμίας µε τῃν πόλη, αλλά επειδή είναι 
ένα εξαιρετικά χρήσιμο µέσο κατανόησης της Ιστορίας τπς, 
µέσα από τις πολλές µικρές ιστορίες που καταγράφονται 
στις σελίδες του. 


Ε ΝΤΟ Σ ΣΧ Ε ΙΙ 0ο Υ Π ο ΑΕ ϱ Σ 


σε επιµέλεια 

του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Επιµελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 
Φωτογραφία 

του ΚΟΣΜΑ ΠΑΥΛΙΔΗ 





Η περιοχή του Μπεχ-Τσινάρ πέρασετις τελευταίες δεκαετίες από πολλές φάσεις, διατηρώντας αθέ- 
ατα παράσημα από όλες σχεδόν, εκεί, στην άκρη της πόλπς. Η θέα µιας ημιτελούς γέφυρας σε µια τέτοια 
περιοχή ανακαλεί τη γεμάτη χάσµατα ιστορία της στον 206 αιώνα, στην οποία παρελθόν και παρόν, 
λουέξ πρόσοψη και χορταριασµένο χάλασμα, συγκατοικούν ωμά. Παραπέμπει επίσης στη µακρόσυρτη, 
αμφιλεγόμενη διαδικασία σχεδιασμού και εκτέλεσης δημόσιων έργων της χώρας: επίσης, στον Ισαάκ 
Νεύτωνα, που παρότρυνε, αιώνες πριν, να Χτίζουµε περισσότερες γέφυρες αντί για τοίχους -- άποψη 
καίρια μάλλον για µια χώρα βυθισµένη στην πόλωση καιτῃ λειψή επικοινωνία. Σήµερα, δυο χρόνια µετά 
τη λήψη, π γέφυρα κοντεύει να ολοκληρωθεί, Το πµιτελές θαᾳ παραχωρήσει τη θέση του στο λειτουργικό, 
Οι συμβολισμοί όµως της φωτογραφίας παραμένουν ακέραιοι, καθώς αφορούν πολλές γωνιές της πόλης, 
πολλές γωνιές της χώρας. 8 
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ΤΕΧΝΕΣ 


του ΚΩΣΤΑ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Συγγραφέα, δημοσιογράφου 


Φωτογραφίες Μικέλε Τροϊάνι 


Γιολάντα Μπαλαούρα 

Απόφοιτη της Δραματικής Σχολής 
Αθηνών του Γιώργου Θεοδοσιάδη. 
Μαθήτρια ακόµη της σχολής, 
πρωτοεμφανίζεται στην τηλεόραση και 
παράλληλα στις Τρωάδες του Γιάννη 
Τσαρούχη. Έχει παρακολουθήσει 
σεμινάρια µε δασκάλουςτους Ν. 
Χαραλάμπους, Δ. Μπεμπεδέλη, 0. 
Χάουζ, Στ. Κραουνάκη, Θ. Αμπατζή κ.ά. 
Ἐχει συνεργαστεί στο θέατρο µετους 
σκηνοθέτες Ρ. Πατεράκη, Χρ. Τσάγκα, Κ. 
Δαμάτη. Γ. Κακλέα, Γ. Καραχισαρίδη, Γ. 
Ιορδανίδη, Ἐρ. Βασιλακιώτη, Θ. Γκόνη, Γ. 
Καλατζόπουλο, Εν. Φεζολάρι. 

Έχει εμφανιστεί στις ταινίες Γυναίκες 
Δηλητήριο του Ν. Ζερβού. Ευγένιος 
αγνώστων λοιπών στοιχείων... του Κ. 
Ζυρίνη κ.ά. 

Στην τηλεόραση συνεργάστηκε µε 
σκηνοθέτες όπως οι [ρ. Καραντινάκης, 
Β. Τσελεμέγκος. Δ. Σοφιανόπουλος, Β. 
Θωμόπουλος, 

Από τον Νοέμβριο του 2011 ανήκει 
στη δύναμη του ΚΘΒΕ, µε πρὠτη 
παράσταση Το τροµπόνιτου Μ. 
Ποντίκα. 
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ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


Το ευρωπαϊκο πάθος 
της Λυσιστράτης... 


Η παλιά και επιβλητική σκιά του Αριστοφάνη έπεσε γοπτευτικά 
πάνω από το Ευρωπαϊκό Κοινοβούλιο. Εκεί όπου δοκιμάζονται, µε 
σύγχρονο µεν αλλά πάντα τραγικό τρόπο, τα πάθη των ανθρώπων και 
της πολιτικής. Ο ποιπτικός, ανατρεπτικός και πάντα επίκαιρος λόγος 
του Αριστοφάνπ, µέσα απὀ µια ᾽άλλπ" παράσταση, φάνηκε σφριγηλός. 
Όχι µόνο στο χειροκρότημα. 

Σε αυτήν την παράστασπ το κοινό γίνεται µέρος της δράσης. Όταν 
π Λυσιστράτπ καλείτις γυναίκες να καθίσουν στο τραπέζι και να συνα- 
ποφασίσουν πώς θα δώσουν τέλος στον πόλεμο, π Μυρίνπ Καὶ Π 
Καλονίκη φέρνουν στον σκηνικό χώρο µέρος γυναικών από το κοινό, 
Το κοινό συμμετέχει στῃπν παράσταση διαδραστικά. 

ταν πραγματικά εντυπωσιακό, συγκινητικό και αποκαλυπτικό για 
όλπ την ομάδα, όταν είδαµεττις γυναίκες που εργάζονται στο Ευρωκοι- 
νοβούλιο να κάθονται μαζίµετις πθοποιούς στο τραπέζι, να επικοινωνούν 
και να συγκινούντα!ι µε τον λόγο του Αριστοφάνη, 

Η παράστασπ έχει στηθεί έτσι, ώστε το κοινό να είναι παρόν µε 
κάθε τρόπο. 

Ίμουν κι εγώ εκεί τον Απρίλιο, στην πρεμιέρα της παράστασης 
Π}γ5ἱςίταία ρΓο]εσῖ, σε σκηνοθεσία Γιάννπ Παρασκευόπουλου, που πα- 
ρουσίασε το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος στην Καρδιά των Βρυ- 
ξελλών. 

Μια παράσταση “τσέπης”, βασισµένπ στπ Λυσιστράτη του Αρι- 
στοφάνπ, παρουσιάστηκε στο πλαίσιο της έκθεσης «Θεσσαλονίκη 316 
π.Χ. - 2014 μ.Χ. Σταυροδρόµι πολιτισμών στο Χώρο και το χρόνο» του 
Δήμου Θεσσαλονίκης, έγινε µε πρωτοβουλία της καθηγήτριας Χρυσούλας 
Παλιαδέλπ και είχε ως στόχοτπν ανάδειέπτπς πόλης της Θεσσαλονίκης 
καιτων θεσμών της. 

Ο μύθος της Λυσιστράτης ξαναγεννιέται µέσα από το πρίσμα σύγ- 
χρονων μορφών πολέμου Και ενσαρκώνεται µέσα απότο πάθος τεσσάρων 
γυναικών, που... καταλαμβάνουν το Κοινοβούλιο και απαιτούν να στα- 
µατήσει κάθε είδους πόλεμος. 

Η Λυσιστράτη του Αριστοφάνπ συνιστά Και συνοψίζει πάντα µε 
κωμικό --σε πρώτο επίπεδο-- τρόπο τπ θεατρική κριτική της πατριαρ- 
χικής δοµής της εξουσίας. Μόνο που στο σημερινό περίπλοκο τοπίο, 
το αρσενικό αντιμετωπίζεται χωρίς στερεότυπα και π ευθύνη γίνεται 
ευρύτερπ. Αυτό εισέπραξα τουλάχιστον. 





Η Γιολάντα Μπαλαούρα εξηγεί: 

«Η Λυσιστρατη ειναι ο πρώτος γυναικείος ρόλος που γράφτηκε από τον Αριστοφάνη, 
Τα περισσότερα έργα του Αριστοφάνη, του Αισχύλου, του Σοφοκλή και του Ευριπίδη 
είναι γνωστά σε όλους. Αποτελούν παγκόσμια κληρονομιά, 

Θεωρώ ότι άρεσε π δουλειά µας, γιατί µέσα σε λίγο χρόνο είπαμε πολλά. Η 
παράσταση στήθηκε µε τέτοιο τρόπο απότον σκηνοθέτη µας Γιάννη Παρασκευόπουλο, 
ώστε να αφορά όλη την Ευρώππ και κυρίωςτις χώρες του Νότου, που δοκιμάζονται 
περισσότερο από την οικονομική κρίση --- και όχι µόνο. Σε ένα τραπέζι, π Λυσιστράτη 
κάλεσε τις γυναίκες να συνοµιλήσουν, να συναποφασίσουν, να συμβιβάσουν όσα δεν 
μπόρεσαν να συµβιβάσουν οι άντρες. Η ιδέα κάθε µια γυναίκα να εκπροσωπεί και 
µια από τις χώρες που έχουν πληγεί από την κρίση νομίζω ότι ήταν το στοιχείο που 
γοήτευσε το κοινό του Κοινοβουλίου, Όλοι είδαν ένα δικό τους κομμάτι µέσα από 
τον λόγο του παππού Αριστοφάνη. 

»Η υλοποίηση και π εξέλιξη αυτής της ιδέας έγινε από τον σκηνοθέτη. Δεν 
μπορούσαμε, για πολλούς λόγους, να παρουσιάσουμε ολόκληρο το έργο µέσα στον 
χώρο του Κοινοβουλίου, Καταφέραµε όµως µέσα σε 25 λεπτά να πούμε όλα όσα 
έπρεπε να ακουστούν. Επικεντρωθήκαμε στον οικονομικό πόλεμο που βιώνει αυτη 
τη στιγµή π χώρα µας. Άλλωστε π εξουσία του χρήματος ,κατά κανόνα, γεννάει πο- 
λέμους, 

»Για µένα προσωπικά, αλλά νομίζω και για όλη την ομάδα, ήταν µια πρωτόγνωρη 
εμπειρία. 

Καταρχήν, ο Χώρος του Ευρωπαϊκού Κοινοβουλίου και όλα όσα συμβολίζει. Είναι 
π ένωση των λαών της Ευρώπης. Η Λυσιστράτῃ καλεί τις γυναίκες για να πάρουν 
µια απόφαση όλες µαζί ενωμένες. Ακόμη και οἱ λέξεις αποκτούν διαφορετική 
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ἰωάννα Παγιατάκη - Μυρίνη, Γιάννης Παρασκευόπουλος - σκηνοθέτης, Σοφία Παπαδοπούλου - σκηνογράφος ενδυµατολόγος, Γιολάντα Μπαλαούρα-Λυσιστράτη, 


Λουκία Βασιλείου - Καλονίκη, Μομώ Βλάχου - Λαμπιτώ. 


δόνηση µέσα στον συγκεκριµένο χώρο. 

Η υπέροχη λέξπ «συμβιβαζομαι» πήρε την πραγ- 
µατική της διάσταση και αλήθεια στα µάτια όλων 
μας. Συµβιβάζομαι ὃεν σηµαίνει υποχωρώ, χάνω... 
Σημαίνει συνομιλώ, σε ακούω και µε ακούς, συναπο- 
φασίζουµε, σε πείθω ή µε πείθεις, 

Έχοντας σαν φάρο γνώσης την οὐσία και µόνο 
της λέξης αυτής, νομίζω ότι όλοι όσοι είχαµε τη χαρά 
να συµμετέχουµε σε αυτή τν ωραία δουλειά επι- 
στρέψαµε στη χώρα µας πιο “ανοιχτοί ως άνθρωποι 
αλλά και ὡς καλλιτέχνες. Θεωρώ ότι αυτό ήταν ένα 
µεγάλο κέρδος για όλους µας. Είναι πολύ σηµαντικό 
µέσα από τη δουλειά που αγαπάς να γίνεσαι καλύτερος 
άνθρωπος π τουλάχιστον να σε απασχολεί να γίνεις.» 


Ποια είναι σήµερα π Λυσιστράτη; Ποιο το νόπµα του 
λόγου του Αριστοφάνη; 

«Η Λυσιστράτη είναι µια γυναίκα-σύμβολο για την 
εποχή µας. Είναι κάθε γυναίκα που βιώνει τον πόλεμο 
σε όλα τα µήκη και τα πλάτπ του πλανήτη. Είναι 
κάθε µάνα που δεν αντέχει να θάβει τα παιδιά της, 
Είναι κάθε γυναίκα που χάνει σε έναν πόλεμο τον 
άντρα που αγαπάει, τους συγγενείς της, τους δικούς 
της ανθρώπους. Η Λυσιστράτη όµως είναι εκείνη η 
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γυναίκα που δεν της αρκεί να ζει µε το μίσος που 
γεννάει ο πόλεμος. Το σχέδιό της έχει ένα σκοπό: να 
υπενθυμµίσει τα αγαθά της ειρήνπς, Το όπλο της είναι 
π αποχή από την ερωτική πράξηπ. Έτσι, κάνει πιο εµ- 
φατικό αυτό που κλέβει ο πόλεμος από τη ζωή. Τις 
απλές καθημερινές απολαύσεις της ειρήνης, 

Ο Αριστοφάνης εμφανίστηκε µετις 11 σωζόμενες 
κωμωδίες του, αλλά και μ’ αυτές που χάθηκαν, όταν 
άρχισε π πτώση της μεγαλύτερης ακµής που βίωσε ο 
ελληνισμός. Ο απόηχος απότις νίκες στους περσικούς 
πολέμους κρατούσε νωπή τη νοσταλγία για εκείνες 
τις µεγάλες στιγμές. Αυτές που π ζωή ήρθε να τις 
διαγράψει μ᾿ έναν αιματοβαμμένο εμφύλιο, που τε- 
λειωμό δεν είχε. Ο ποιητής, µέσα από τα έργα του -- 
και µε πλήρπ βεβαιότητα της παρακμής που ζούσε-- 
άσκησε σκληρή κριτική, Επιχείρησε να τα πει όλα και 
χωρίς ενδοιασμούς. Όλα µε το όνομά τους, χωρίς να 
φοβάται. Αυτό είναι που τον καθιστά πάντα επίκαιρο. 
Φαίνεται ότι διάλεξε τη κωμωδία, γιατί είδε σ’ αυτή 
µεγαλύτερη δύναμῃ. Διάλεξε την επικαιρότητά του. 
Για ν΄ αποδειχθεί, µετά από αιώνες, ότι π δική του 
επικαιρότητα μοιάζει µε τη δική µας, Ίσως γι’ αυτό 
και να µας αρέσει τόσο πολύ. Μέσα από το σκηνικό 
που στήνει, θλέπουμε τον κακό µας εαυτό, γελάμε 
και κάνουμε την ψυχανάλυσή µας σαν λαός.» Ε 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝ 


του ΠΑΡΙ ΠΕΤΡΙΔΗ 
Φωτογράφου 


Μπαγιάτικο 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201426 





Από τη διεύθυνση του Θεσσαλονικέων Πόλις μού ζητήθηκε να γράψω 
ένα σημείωμα γιά τη σχέση µου µε τη Σαλονίκη --- παρέα στις φωτο- 
γραφίες που ακολουθούν. 

Οπως και µε τοὺς γονείς µας, τον γενέθλιο τόπο δεν τον επιλέγουμε, 
µας επιβάλλεται. Και αν πατρίδα είναι Π παιδική µας ηλικία, όπως 
σωστά λένε, τότε αυτή εγγράφεται µέσα µας σαν τον Θεό: ασυνείδητα. 

Γεννήθηκα και µεγάλωσα στη Σαλονίκη. Μετά το πανεπιστήμιο, 
έφυγα για δύο συνεχόμενες εξαετίες, πρώτα στπ Νέα Υόρκη γιά σπουδές 
και µετά στπν Αθήνα για εργασία, χωρίς Ιδιαίτερη επιτυχία ή αποτυχία, 
Τίποτα δεν µε εμπόδιζε να παραμείνω στα ξένα ή στην πρωτεύουσα’ 
αλλά και τίποτα δεν µε κρατούσε. Επέστρεψα στο πλατύ μέτωπο προς 
τη θάλασσα, στα απόκοσµα χειµωνιάτικα δειλινά, στα «δύο χιλιάδες 
χρόνια συνεχούς εγκατοίκησης», σε μερικούς επιστήθιους φίλους µια 
ανάσα κοντά. Η πόλη, κι αν δεν σ ακολουθεί, είναι πάντα στη θέση 
της Και περιμένει... 

ω. Πλέον λίγο µεγαλύτερη, πιο ανασφαλής καὶ λίγο-πολύ µε την 
ίδια ηγεσία: ένα οπισθοδροµικό κατεστημένο από επαγγελματίες του 
εθνικισμού-σοσιαλισμού-χριστιανισμού, άνθρωποι µε ελλιπή μόρφωση 
και Χωρίς διεθνείς παραστάσεις, που μπέρδεψαν τη μεταφυσική µε τη 
Ὀρησκοληψία, τον σοσιαλισμό µε το κράτος, την πόλη µε την πάρτη 
τους, 

Φυσικά, οι ηγεσίες δεν πέφτουν απὀ τον ουρανό, εµείςτις εκλέγουµε, 
εμάς συμβολίζουν. Παραδόξως, κάθε παθιασµένπ προσκόλλησῃ --στην 


Α 


Σ 


Περιοχή Καμάρας (µικρή ιστορία της Θεσσαλονίκης), 2013 


ερωτική σχέση, στπ γενέθλια πόλη, στο έθνος--- 
δεν µας δυναμώνει, µας κάνει πιο τρωτούς. Η 
πολύ κοντινή απόσταση παραμορφώνει τα 
πράγματα, 

Αντιθέτως, π έλλειψη είναι αυτή που κι- 
νπτοποιεί την επιθυμία. Όσο µας ανήκει το 
λαμπρό και ένδοξο παρελθόν άλλο τόσο µας 
ανήκει το σκοτεινό Καὶ απωθηµένο. Μόνο Π 
λυτρωμένπ πόλη είναι σεθέση να δεχθεί ολο- 
Κληρωτικά το παρελθόν της (Μπένγιαμιν). 

Αυτήν την καταστατική απώλεια Π Σᾳλο- 
νίκη αρνείται να την αναγνωρίσει, να την εν- 
στερνιστεί και να τη μετουσιώσει δημιουργικά’ 
επιλέγει παθητικά και εκ του ασφαλούς τον 
δευτερεύοντα ρόλο της αιώνιας αδικηµένης 
(ενώ έχει αδικήσει). 

Μέχρι το 2011 ζούσα την πόλη ως παρά- 
στασπ (του πεζοπόρου) και όχι ώς αναπαρά- 
στασηπ (του φωτογράφου), Πέραν του επαγ- 
γέλµατος, λίγες ήταν οι προσωπικές φωτογρα- 
φίες, και αυτές σκόρπιες και χωρίς πνοή. Είναι 
που το οικείο, το κοντινό, αυτό που βρίσκεται 
δίπλα µας, είναι και το πιο δύσκολο να το 











δούµε, το πιο κρυμμένο. 

Σε κάθε περίπτωση, γεγονός είναι πως όλα 
αυτά τα χρόνια, όποτε έβρισκα χρόνο και χρή- 
µατα (συνήθως µέσω Αθηνών), ψυχαγωγούσα 
τη µατιά µου εκτός έδρας: στην παραμεθόριο, 
στην ενδοχώρα, στῃν Κωνσταντινούπολη, 
στην Αίγυπτο, στους Άγιους Τόπους, τελευ- 
ταία στην Κύπρο, 

Χαίρομαι που στο Τόποι βίας στη Θεσσα- 
λονίκη (2012), µε αφορμή την αναπαράσταση 
της µνήµης του ιστορικού τραύματος στον ὃπ- 
µόσιο χώρο {ένα θέµα χιλιοπαιγµένο στη διε- 
θνή βιβλιογραφία), µου δόθηκε η ευκαιρία να 
σκύψω συστηματικά πάνω από το πολύπαθο 
σώµα της πόλης, σε χώρους που φαινομενικά 
δεν αξίζουν δεύτερη µατιά και που όµως είναι 
η καθημερινότητά µας. Η ουσία του τοπίου 
είναι το κοινότοπο και το τετριµµένο, όχι το 
εξαιρετικό, 

Αγαπώ τη Σαλονίκη σα µπτριά. Το κάνω 
γιά µένα. Όπως δεν υπάρχει βάσιµος λόγος 
να έχω γεννπθεί Σαλονικιός, δεν υπάρχει λό- 
γος να πάψω να είμαι. 


Ο Πάρις Πετρίδης είναι 
Φωτογράφος και 
καθηγητής Φωτογραφίας. 
Έχουν εκδοθεί τα βιβλία 
του Καθ’ οδόν [ἰστός, 
1998], Γαμήλιο ἆλμπουμ 
(ιστος, 2002], Σηµειώσεις 
στην άκρη του δρόμου 
(Άγρα, 2006), Τα ρωμαίϊκα 
σχολεία της Πόλης (Άγρα, 
2007) και [μαζί µε τον 
Σάκη Σερέφα] Εδώ: Τόποι 
θίας στη Θεσσαλονίκη 
(Άγρα, 2012). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014269 8ῦ 





Ανάκτορο Γαλερίου, πλατεία Ναυαρίνου, 2012 
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Οδός Μεθώνης, πλατεία ἱπποδρομίου, 2013 
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Ινδικό νεκροταφείο, Δενδροπόταμος, 2013 
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Επταπύργιο, ΒΔ πλευρά, 2012 
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Κήποιτου Πασά, Ευαγγελίστρια, 2014 
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Ρέμα Υφανέτ, Τούμπα, 2013 
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του ΘΩΜΑ ΤΑΜΒΑΚΟΥ 
Μουσικογράφου / κριτικού/ ερευνητή 
Επίιµου µέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 


Δημιουργού /κατόχου του Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 


Θωμά Ταµβάκου 





Γιάννης Μάντακας (1976) 
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ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΑΝΤΑΚΑΣ (1932-1998) 


«Υπήρξε ένας πραγματικός μουσικός, ένας σπουδαίος άνθρωπος, 
ένας ξεχωριστός φίλος |...]. Κρατούσε έντονη την ενέργεια που 
ακτινοθολούσε σε όλπ τουτῃ ζωή |...]. Βοήθησε όλους µας τους 
συνθέτες, εκτελεστές τραγουδιστές και ακόµη πιο πολύμας 
δίδαξε ήθος. ταν ο συνεχής “καταλύτπς” για τη ὃπμιουργία 
μουσικών γεγονότων. Του χρωστάµε βαθιά ευγνωμοσύνῃ.» 

(από σηµείωµα του μουσουργού Θόδωρου Αντωνίου) 


Ελαχιστότατος φόρος τιµής στον µέγιστο καλλιτέχνη, άνθρωπο 
και μαέστρο χορώωδιών της Θεσσαλονίκης. 


Γενικά 

Η ένταξη του Γιάννη Μάντακα στη σειρά αυτή των άρθρων για 
τους μουσουργούς που γεννήθηκαν ή έδρασαν στη συμπρωτεύουσα 
έγκειται στην, καθοριστικής σημασίας, σχεδόν 50χρονπ γενικότερη 
προσφορά και παρουσία του στην πόλη (1951-1998), κυρίως στον 
τοµέα της Χχορωδιακής μουσικής, σε βαθµό που κάλλιστα π διαφο- 
ροποίησῃ --ποιοτική και ποσοτική-- να σηµατοδοτείτρεις περιό- 
δους: α) την πριν από τον Τ.Μ. περίοδο, ϐ) την περίοδο Τ.Μ. και γ) 
τη µετά Γ.Μ. περίοδο, µε τη δεύτερη να χαρακτηρίζεται ως εκείνη 
π οποία άφησε ανεξίππλα σημάδια προς τεράστιο όφελος του ελ- 
ληνικού μουσικού πολιτισμού, Με τις χορωδίες του έκανε γνωστά 
στο ελληνικό και ξένο κοινό δεκάδες έργα Ελλήνων μουσουργών, 
δρώντας ως συνδημιουργός. Ανήσυχο πνεύμα όπως ήταν, παρήγαγε 
συνεχώς ιδέες και προγράµµατα, τα οποία έθετε αµέσως σε 
εφαρµογή. Έδωσε έµφαση στην προβολή της μουσικής του Με- 
σαΐίωνα, της Αναγεννήσεως, του Μπαρόκ αλλά και της σύγχρονης 
ελληνικής και δυτικής μουσικής δημιουργίας. 

Το παρόν συμβολικό αφιέρωμα --καθυστερημένος φόρος τιµής 
του γράφοντος στη µνήμπ του (δεν ευτύχησα να τον γνωρίσω 
στενά διά ζώσης, αν και πολλάκις είχα γράψει για την προσφορά 
του σε άρθρα µου όσο ζούσε)-- δεν κοµίζει κάτι νέο ή µπ γνωστό, 
αφού σχεδόν όλα έχουν γραφθεί στη μνημµειώδῃ έκδοση-λεύκωμα 
Γιάννπς Μάντακας; Ένας πρωτοπόρος τπς μουσικής έκφρασης 
(έκδοση της Πανεπιστημιακής Φοιτητικής Λέσχπς, Θεσσαλονίκη 
2001). Από αυτήν αντλούνται τα περισσότερα στοιχεία, τα οποία 
παρατίθενται κατωτέρω, 






Σε ηλικία 4 ετών 


Στην Κέρκυρα (1957) 


Βιογραφικά στοιχεία 

Γεννήθηκε στις 4 Μαρτίου του 1932 στη Θεσσαλονίκη, 
µε καταγωγή από τους Λάκκους Κυδωνίας καὶ το Μο- 
ναστήρι (στη σηµερινή ΕΥΚΟΝ). Η προσφορά των δύο 
οικογενειών στους εθνικοαπελευθερωτικούς αγώνες 
έστρεψε το ενδιαφέρον του προς την ιστορία αλλά και 
την τέχνη και την ευρωπαϊκή κουλτούρα, διαµορφώ- 
νοντας κατόπιν έναν χαρακτήρα µε υψηλή αισθητική 
και ανοικτές Ιδέες. 

Από μικρός άρχισε ν᾿ ασχολείται µε τη μουσική, 
εππρεασµένος από τη γιαγιά του Μαργαρίτα, π οποία 
έπαιζε καλό πιάνο. Πέρασε όµως δύσκολα παιδικά 
Χρόνια λόγω της Κατοχής και επειδή ο --μεγάλος σε 
Πλικία-- πατέρας του ασθένησε, Από τα 14 του, ο 
νεαρός Γιάννης ανέλαβε µέρος της δουλειάς τού πατέρα 
του στο κατάστημα υφασμάτων που διέθετε, πηγαίνοντας 
σε νυκτερινό σχολείο. 

Οι συστηματικές μουσικές σπουδές ξεκίνησαν το 
1949, µε δασκάλους τον συνθέτη και διευθυντή του 
Μακεδονικού Ωδείου Επαμεινώνδα Φλώρο (1892-1966) 
και τον υιό του Κωνσταντίνο (γενν. 1930), αργότερα 
διαπρεπή µουσικολόγο. Μαζΐ τους παρακολούθησε 
ανώτερα θεωρητικά και διεύθυνση χορωδίας. 

Απότο 195ἱ ανέπτυξε µία εισέτι σηµαντική πτυχή 
της καλλιτεχνικής παρουσίας του. Αυτής του µουσικο- 
γράφου-κριτικού, µε τπ συγγραφή μουσικοκριτικών ση- 
µειωμάτων στις θεσσαλονικιώτικες εφημερίδες Νέα 


Στο γραφείο του (1978) 


Αλήθεια, Μακεδονία και Ελληνικός Βορράς, δραστη- 
ριότητα Π οποία συνεχίστηκε έως το 1978. 

Εκ παραλλήλου, έκανε νομικές σπουδές στπ Νομική 
Σχολήτου Α.[.Θ.(δεν απεφοίτησε). Τον Οκτώβριο του 
1953 (ίδρυσε τη Χορωδίατου Α.[].Θ. (αρχικά ὡς ανδρική 
και από τον [Ιανουάριο του΄54 ως μεικτή). Με ευδιάκριτη 
πλέον την αγάπη του για τπ χορωδιακή πράξη, το 1958 
ὁπμιούργησε το Μουσικό Τµήµα της Πανεπιστημιακής 
Φοιτητικής Λέσχης του Α.[].9. (ορχήστρα εγχόρδων, 
µεικτή χορωδία, χορωδία και ορχήστρα δωματίου). ο 
τοµέας αυτός αποτέλεσε το κυριότερο πεδίο δράσεώς 
του, για το οποίο εξάλλου εισέπραξε --και δικαίως-- 
τη μεγαλύτερη αναγνώρισπ για την προσφορά του στα 
μουσικά δρώμενα της χώρας. Ανανέωσε τπ χορωδιακή 
μουσική και εισήγαγε νέο ρεπερτόριο µέσα από δικές 
του έρευνες. Με αυτή τη χορωδία, αλλά και µε όσες 
ὁπμιούργησε και διπύθυνε, πραγματοποίησε δεκάδες 
πρώτες παρουσιάσεις ελληνικών και ξένων χορωδιακών 
έργων. Ακάµατος και ακαταπόνπτος, διοργάνωσε πλήθος 
συναυλιών και εκδηλώσεων στη ΘεσσαλονίκΠ, την 
Αθήνα καισε πολλές πόλεις της Ελλάδας. Οι συναυλίες 
της Χορωδίας του Α.[1.9., ιδίως στον τοµέα της σύγ- 
χρονης μουσικής, προκαλούσαν εντύπωση και θαυμασμό. 
Η καϊνοτοµία της χρήσεως πολυμέσων, π µείξπ χορω- 
διακού µε πλεκτρονικό ήχο, π συμμετοχή του κοινού 
στην ερμηνεία ενός έργου, π διευθέτηση των φωνών 
στον χώροτης συναυλίας, τα πρωτότυπα και απρόσμενα 
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ΜΑΚΕΔΩΝΙΚΟΝ ΩΔΕΙαΝ 


ΑΝΕΓΝΠΒΙΣΚΕΛΕΝ ΥΠ0 Το ΚΡΕΤΗΥΣ 
ΕΤΠΣ ΙΗΙΣΕΩΣ 1938 


ΣΧΟΛΙΚΩΝ ΕΤΟΣ τοῦ” -- ἴδ 


ΠΤΥΧΙ/ΙΑΚΑ/ ΕΞΕΤΗΑΣΕΙΣ 


ΤΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΔΙΕΥΟΥΝΣΕΩΣ 
ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ κι ΧΟΡΩΔΙΑΣ 


ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΕΞΕΤΑΣΕΩΝ 


ΔΙΑ ΤΟ ΠΤΥΧΙΟΝ ΔΙΕΥΘΥΝΣΕΩΣ ΧΘΡΗΔΙΑΣ 


ΙΩΑΝΝΟΥ ΜΑΝΤΑΚΑ 


ΤΗΣ ΤΑΞΕΩΣ ᾖΤ0Υ ΔΙΕΥΘΥΝΤΟΥ 


4 ον . . 
Πρόγραμμα ΚΟ’ Εξ. Κ. ΦΛΩΡΟΥ 


εξετάσεων για 

το πτυχίο 

διεύθυνσης Σάββατον 12 "Ιουλίου 1208 ὥσα Ό π. µ. 

χορωδίας Κυριακὴ 13 » 9682 8αμ. 
(1958) 


ΑΙΘΟΥΣΑ ΩΔΕΙΟΥ 


Το εξώφυλλο 
της εκδόσεως 
της Π.Φ.Λ. 


Αφίσα 
εκδηλώσεως 


στη µνήµη 
του 
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σκηνοθετικά συμβάντα κατά την εκτέλεση, π χρήση ενόργανων 
συνόλων µε πρωτότυπους συνδυασμούς μουσικών οργάνων 
καπ µεγάλη ικανότητά του να μεταδίδει τον ενθουσιασμό και 
την πίστη στους συνεργάτες του, είχαν ὡς αποτέλεσµα να 
κάνει --χορωδούς και κοινό-- κοινωνούς όλων αυτών των νέων 
απόψεων. Στη διάρκεια των 40 ετών που ήταν διευθυντής της 
Χορωδίας, γράφτηκαν περισσότεροι από 4.000 φοιτητές και 
φοιτήτριες όλων των τμημάτων του Α.[1.9. Σήµερα π χορωδία 
συνεχίζει το λαμπρό έργο, έχοντας την επωνυμία του ιδρυτή 
της και υπό τη διεύθυνσπ του Πέτρου Μπεκιαρίδη, ενός εκ 
των μονίμων και βασικών βοπθών και συνεργατών του. 

Από το 1954 --και έως το 1991-- διετέλεσε τακτικός συ- 
νεργάτης του Εθνικού Ιδρύματος Ραδιοφωνίας και του ΡαδΙο- 
φωνικού Σταθμού Μακεδονίας, Στις μοναδικές εκπομπές του 
παρουσίασε, προέβαλε τη μουσική ὅπμιουργία γνωστών και 
άγνωστων Ελλήνων μουσουργών και κατέγραψε µε ενάργεια 
το χρονικό της ελληνικής μουσικής πρωτοπορίας του 20ού 
αιώνα 

Αν και µε μόλις τετράχρονπ μουσικοκριτική δραστηριότητα, 
η ποιότητα της γραφής του τον έφερε στην Ένωση Ελλήνων 
Θεατρικών και Μουσικών Κριτικών, της οποίας το 1955 έγινε 
μέλος. 

Το 1957 μετέβη στη Γερμανία και γράφτηκε στη Ηοε[σεμι]α 
Πιτ Μιςίκ της Κολωνίας. Εκεί παρακολούθησε για μερικούς 
µήνες σεμινάρια θεωρητικών και διευθύνσεως χορωδίας, µε 
τον συνθέτπ ΗεϊπΓίςῃ Γ οπιαςΠοΓ (1891-1966). 

Το 1958 πήρε µε άριστα το πτυχίο διευθύνσεως χορωδίας 
από το Μακεδονικό Ωδείο. Ίδρυσε επίσης τη Χορωδία του 
Ραδιοφωνικού Σταθμού Μακεδονίας, 

Από το 1961] και έως το 71 συμμετείχε στις σπουδαίες 
τέσσερις «Ελληνικές Εβδομάδες Σύγχρονης Μουσικής», στις 
οποίες παρουσίασε έργα σύγχρονων Ελλήνων και ξένων συν- 
θετών, όπως του Μ. Αδάµπ, του Γ. Α. Παπαϊωάννου, του ΙΓ. Σι- 
σιλιάνου κ.ά. 

Η γνωριμία του µε τον Γιάννη Α. Παπαϊωάννου (1910- 
1989) --με τον οποίο είχε συγγένεια εξ αγχιστείας-- απέβη 
καθοριστική, αφού για αρκετά χρόνια τον επισκεπτόταν στην 
οικία του, όπου έπαιρνε µαθήµατα σύγχρονης μουσικής. Μά- 
λιστα, ο σπουδαίος μουσικοπαιδαγωγός και δάσκαλος δεκάδων 
συνθετών µας τον αποκαλούσε «πνευματικό παιδί» του. 

Το 1962 παντρεύτηκετην Ελένη Σεφερτζή, πιανίστα (ήταν 
για πολλά έτπ μόνιμη συνοδός πιάνου στις συναυλίες του 
συζύγου της) καὶ φιλόλογο, µε την οποία απέκτησαν δύο 
κόρες, τη Μαργαρίτα (χορογράφος) και τη Χρύσα (σκηνογρά- 
φος-ενδυματολόγος). 

Από το 1963 επίσπς, και έως το 1966, μετέβη στπ Μουσική 
Ακαδημία του Ντάρμσταντ, κέντρο τότε της μουσικής πρω- 
τοπορίας. Εκεί παρακολούθησε θερινά σεμινάρια συνθέσεως 
σύγχρονης μουσικής µε τον ΡΙΕΙΓοΟ Βοι/ε7 (γενν. 1925) καιτον 
(αγογσί [1σοῇ! (1923-2006). 

Το 1964 ίδρυσε, σε συνεργασία µε τον μουσικολόγο [ννο 
ΜατΏῃ, το Εργαστήρι Σύγχρονης Τέχνης στο Γερμανικό [νστι- 
τούτο (οείᾖε Θεσσαλονίκπς. Από το 1964 επίσης, άρχισε τη 
διεθνή παρουσία του, µε συµµετοχή στις εκὁπλώσεις της Ευ- 
ρωπαϊκής Ὁμοσπονδίας Χορωδιών Νέων «Ειωτορα (απίαϊ» 
(Ε.Ε.].09), στην οποία εντάχθηκε και π Χορωδία του Α/ΙΙ.9. ως 


τακτικό µέλος, Στο πλαίσιο αυτής της συνεργασίας, π οποία 
διήρκησε έως το 1991, έδωσε συναυλίες στη Νεβέρ (1964) 
και το Στρασβούργο (1985) της Γαλλίας, τη Ναμίρ του 
Βελγίου (1967 και 1984), το Γκρατς της Λυστρίας (1970), το 
Σεν Μόριτς της Αυστρίας (1975), το Λέστερ της Ηνωμένου 
Βασιλείου (1976) και τῃ Λουκέρνη της Ελβετίας (1979). 2ε 
αυτές παρουσίασε για πρώτη φορά, µέσα από σύγχρονες µε- 
ταγραφές, διασωθέντα αποσπάσματα από έργα της αρχαίας 
ελληνικής μουσικής και επίσπς παλαιοβυζαντινούς ύμνους 
μεταγραμμένους σε σύγχρονπ ευρωπαϊκή σημειογραφία 
(όπως το αρχαιότερο βυζαντινό λειτουργικό δράµα «Ἀκολουθία 
εις τους τρεις παίδας εν καμίνω»). 

Το 1965 οργάνωσε την 1Π Συνάντηση Χορωδιών (σχολεία 
και ΑΕΙ εισάγοντας --για πρώτη φορά στην Ελλάδα-- ένα 
επιτυχημένο πρότυπο του εξωτερικού. Έως το 1991 έλαβαν 
χώρα πέντε τέτοιες διοργανώσεις. Από το 1965 άρχισε τη 
μουσικοπαιδαγωγική του δραστηριότητα, ως καθηγητής ανώ- 
τερων θεωρητικών στο Μακεδονικό Ωδείο, στο οποίο διετέ- 
λεσε διευθυντής (1966-1979). Από τη θέσπ αυτή --και µε 
αδιάκοπη συνεχή προσπάθεια-- κατάφερε να εισαχθούν ση- 
µαντικές μεταρρυθμίσεις στα προγράµµατα της ωδειακής 
παϊδείας στην Ελλάδα, Συμμετείχε συχνά σε επιτροπές και 
οµάδες εργασίας των υπουργείων [Πολιτισμού και Παιδείας, 
καθώς και σε συνέδρια και σεμινάρια μουσικοπαιδαγωγικής 
στο εξωτερικό. Η λαμπρή αυτή δραστηριότητά του διήρκησε 
περίπου περίπου χρόνια. 

Το 1966 διοργάνωσε για πρώτη φορά, καιµε µεγάλη επι- 
τυχία, στη Θεσσαλονίκη τΏ Διεθνή Χορωδιακή Εβδομάδα, 
σε συνεργασία µε τῃν «Εωίορα (απίαϊ». Ακολούθησαν άλλες 
τρεις διοργανώσεις: 1980, 1983 και 1986. 

Το 1968 παρουσίασε στῃ Ροτόντα το ορατόριο «Βυζαντινά 
Πάθη» του Μ. Αδάµπ (1929-2013), σε µία συναυλία- ορόσημο 
για τη σύγχρονῃπ μουσική. 

Το 1970 έγινε µέλος του διοικητικού συμβουλίου και αρ- 
γότερα πρόεδρος του ελληνικού τμήματος της Διεθνούς 
Εταιρείας «Ηοαϊπηςῇ δεΠι[Ζ». 

Το 1972, ως επίσημος προσκεκλημένος από το περίφημο 
[Πποσ]η (οπΠῖςΓ της Νέας Ὑόρκης και από το πρόγραµµα 
Μορφωτικών Ανταλλαγών του υπουργείου Εξωτερικών των 
Η.ΓΙ.Α., επισκέφτηκε πανεπιστημιακές σχολές και ιδρύματα 
στην Ουάσιγκτον, τη Φλώριδα, την Ατλάντα, το Μίτσιγκαν, 
το Μπλούμιγκτον καιτῃ Φιλαδέλφεια, με σκοπό να μελετήσει 
την αμερικανική μουσική παιδεία και εκ παραλλήλου να 
προβάλει τη σύγχρονη ελληνική μουσική ὁπμιουργία, 

Το 1977, µε πρόσκλησπ του Μάνου Χατέιδάκι, ίδρυσε 
την Αττική Χορωδία, στο πλαίσιο της Κρατικής Ορχήστρας 
Αθηνών, π οποία λειτούργησε ως προπομπός της μετέπειτα 
Χορωδίας του Γ΄ Προγράµµατος της ΕΡΑ µε τον Αντ. Κον- 
τογεωργίου, 

Το 1979 --και έως το ᾿96-- διετέλεσε διευθυντής του 
Νέου Ωδείου Θεσσαλονίκης, Μαζΐ µε τον αρχιμουσικό 
Κάρολο ΤρικολίδΠ οργάνωσαν για πρώτη φορά στην Ελλάδα 
τη Σχολή Μουσικής Προπαιδείας για παιδιά προσχολικής 
Πλικίας, 

Το 1983 --και έως το Ὄ5-- ανέλαβε τη διεύθυνση του 
Δημοτικού Ωδείου Καβάλας. 





Η πρώτη συναυλία 
της Χορωδίας και 
της Μικρής 
Ορχήστρας 
Εγχόρδων (1954) 





Στο Ηρώδειο (1964) 





Γι. 
ϕ ως -« 


Στο (αζτης Αυστρίας (19668) 





Στη Ροτόντα (1970) 
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Μετη σύζυγό του Ελένη (1962) 


Σύνθεση Γ. Μάντακα 


-” 





Έξω από τον Λευκό Οίκο στη ΙΝαςηἰησῖοη (1972) 





Με την οικογένειά του (1990) 
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Το 1987 οργάνωσε τη Μουσική Κατασκήνωσπ Κα- 
βάλας, µε συμμετοχή μαθητών από ωδεία όλης της 
χώρας. 

Στην περίοδο 1984-1993 δίδαξε μουσική στην []αι- 
δαγωγική Σχολή του Α.[Ι.Θ. 

Ακόµῃ, οργάνωσε καὶ διπύθυνε διεθνή χορωδιακά 
εργαστήρια. Λόγωτης ποιότητάς τους, θεωρήθηκε ένας 
εκτων πλέον ειδικών στον τοµέα της σύγχρονης χορω- 
διακής μουσικής στπν Ευρώπη. 

Υπήρξε για πολλά χρόνια µέλος του Δ.Σ.του Ε.Τ.Ο.2., 
(Ειδικό Ταμείο Οργάνωσης Συναυλιών) της Κρατικής 
Ορχήστρας Θεσσαλονίκης και µέλος της Καλλιτεχνικής 
Επιτροπής της Εβδομάδας Νέων Καλλιτεχνών της ΛιΙε- 
θνούς Εκθέσεως Θεσσαλονίκης, 

Πραγματοποίησε αρκετές ηχογραφήσεις, πολλά προ- 
γράμματα για το ραδιόφωνο και την τηλεόραση και 
μουσικές εκδόσεις (Χορωδιακή μουσική [19/7], Ελληνική 
χορωδιακή μουσική [1980], κ.ά.). Έλαβε µέρος σε πολλά 
συνέδρια (όπως της Ενώσεως Μουσικών Σχολών Ευρώ- 
πης), συμπόσια μουσικής και σεμινάρια, µε πολύ ση- 
µαντικές ανακοινώσεις. 

Διασκεύασε για Ίφωνπ χορωδία εκκλησιαστικούς 
ύμνους («Εις γπν Βπθλεέμ») και κάλαντα (Ρόδου, Κέρκυρας 
κ.ά,). 

Όλες αυτές οι δραστηριότητες συνεχίστηκαν αδιά- 
λειπτα έως το 1993, οπότε προσβλήθηκε από σπάνια 
ασθένεια του κινητικού νευρώνα, π οποία τον οδήγησε 
από την υπέρμετρη δράση σε σταδιακή ανηµποριά (την 
αποδέχθηκε όµως µε γενναιότητα), 

Το 1997 προβλήθπκε από την ΕΤ3 εµβριθές ντοκυ- 
μανταίρ-πορτραίτο, µε σπάνια ντοκουμέντα, του Γ, Κε- 
ραμιδιώτη, για τη ζωή του. Από τῃν ασθένεια τελικώς 
κατέληξε στη Θεσσαλονίκη την 26π Δεκεμβρίου του 
1998, αφήνοντας δυσαναπλήρωτο κενό. 


Κριτικές-σχόλια 

Από την προαναγραφείσα έκδοση της Πανεπι- 
στηµιακής Λέσχπς σταχυολογήθηκαν δείγματα 
µόνον των µυριάδων θετικών σχολίων και κριτικών 
για την κορυφαία προσωπικότητά του. 

Η Ελένη Μάντακα έγραψε ότι είχετο χάρισμα 
ν᾿ ανασύρει ό,τι καλύτερο από µέσα σου και µε 
σύνεση να σου τονώνει την ελεύθερη ανάσα. 
«Έβλεπε µακριά, σε αναπεπταμένο χώρο, προ- 
σπερνώντας τα προβλήματα στην ασταµάτητη 
ροή ενός δικού του χρόνου, πάντα μπροστά |...]. 
[Ποτέ του δεν έκανε διακοπές για ανάπαυλα. 
Μπροστάτου πάντα αραδιασµένες παρτιτούρες». 

Ο αείμνηστος Μιχάλης Αδάµπς, του οποίου 
ο Γ. Μάντακας παρουσίασε µε αριστοτεχνικό 
τρόπο περισσότερα από 10 έργα, τον χαρακτήρισε 
άνθρωποτου πράττειν. «Η πρωτοβουλία του για 
µουσική δράση μαρτυρεί µία σκέψη ενεργητική, 
συχνά τολµπρή, αποφασιστική και µακρόπνοη», 

Ο μουσικολόγος-ερευνητής-μουσικοκριτικός 
Γιώργος Λεωτσάκος έγραψε ότι ο Μάντακας στά- 
θπκε µια µεγάλη µορφή της ιστορίας ολόκληρης 
της έντεχνης ελληνικής μουσικής που «|... ως 
ερμπνευτής και παιδαγωγός την υπηρέτησε 
ισόβια µε εκείνη τΏν Ἱεραποστολική φλόγα µε- 
ταλαμπαδεύσεως γνώσεων σε ένα κοινό απείρως 
δεκτικότεροτου αθηναϊκού». Έδωσε το κίνητρο 
σε πολλούς Έλληνες συνθέτες να πειραματιστούν 
και να δημιουργήσουν έργα, γνωρίζοντας ότι θα 
αποδοθούν πιστά, όποιες και αν είναι οι τεχνικές 
δυσκολίεςτους, 

Ο συνθέτης και αρχιµουσικός Άλκης Μπαλτάς 
τον περιέγραψε ως αεικίνπτο, µε ανιδιοτελή 
στάση απέναντι στην τέχνη της μουσικής, µία 
παρουσία καταλυτική για την αφύπνιση των µου- 
σικὠν καιτου κοινού, 

Ο συνθέτης Γιάννης Ιωαννίδης τον συνόψισε 
επιγραμµατικότατα γράφοντας: «[ΠΙρόσφερε τα 
πάντα, χωρίς να διεκδικήσει τίποτε γιατον εαυτό 
του». 

Ο ΠΠ. Μπεκιαρίδης τέλος, έγραψε: «Π μνήμη 
του θα μένει για πάντα δυνατή και φωτεινή για 
όλους». Β 


Δισκογραφική παρουσία 
Εξαντλείται σε μόλις επτά πχογραφήµατα επαφής 
33 στρ. 


Πηγές 

1. Αρχείο οικογένειας Γ, Μάντακα (θερµές ευχαρι- 
στίες στην Ελένη και στη Μαργαρίτα Μάντακα για 
την πολύτιμη βοήθειά τους και το υλικό που µου 
διέθεσαν). 

2. Πάννης Μάντακας: Ένας πρωτοπόρος της µου- 
σικής έκφρασης (Πανεπιστημιακή Φοιτητική Λέ- 
σχῃς, Θεσσαλονίκπ 2001) 

3. Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών Θωμά Ταμβάκου. 








Μετον Μ. 
Χατζιδάκι 
(1977) 





Μετον |.Ξενάκη (1985) 


Με τον Γ.Α. 
Παπαιωάννου 
(1987) 
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του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 
"κλέφτη εικόνων, συντάκτη του διαδικτυακού περιοδικού ΜΙς,ο 
καιτου Κέντρου Μελετών ἅ Ερευνών για το Σινεµά (Κε Μ.Ε.Σ.) 


Αργύρης Μπακιρτζής 
Ούτε αυτοδίδακτος, 
κοντά αστοιχείωτος 


”΄ 

-- αυτοπροσδιορίζεται ΠΠ ψυχή, Π φωνή και η 
κεφαλή του µακροβιότερου ελληνικού σχήματος 
που ονομάστηκε Χειμερινοί Κολυµβητές από ένα 
τραγούδι... «αφού, από αδιαφορία, δεν διαλέγαμε 
όνομα»! «Ο πρώτος πυρήνας δημιουργήθηκε το 
1965, ο πρώτος δίσκος έγινετο 1980»... ανακαλεί, 
Κι όταν απορώ πώς έκαναν 15 χρόνια να βγάλουν 
δίσκο, µου αντιτείνει αυτό που έλεγαν και τότε 
µεταξύ τους; «Γιατί να βγάλουμε δίσκο;». 

Γι αυτήν καὶ γΙ άλλες πρωτιές µιλά, µε ιδιοφυές χιούμορ, αυτογνωσία καὶ 

αυτοσαρκασμό, ο εκ πεποιθήσεως και εξ ορισμού ερασιτέχνης εραστής της τέ- 
χνης Αργύρης Μπακιρτζής, 





φωτο; ΙΠα[ίπα Χπηροιοί 


Αυλαία 


Τα πρώτα µουσικά σας ακούσματα πού εδράζονται 

Ο πατέρας, αν και µηχανουργός, άκουγε οπερέτες Καὶ όπερες. Όμως, σπάνια 
τον βλέπαμε, αφού έλειπε ώς αργά στη δουλειά. Ο αδελφός του, δάσκαλος, 
που για πολλά χρόνια έµενε µαζίµας, έπαιζε βιολί. Τι άκουγε δεν θυμάμαι. [Πα- 
νηγύρια στην Μπάλτζα, το Χωριό της µάνας µου, αμυδρά. Ηχογραφήσεις µε 
κασετοφωνάκι στη Β΄ Γυμνασίου απ’ το ραδιόφωνο (Α΄ πρόγραµµα Μακεδο- 
νίας), δημοτικών, Τσίτρα, Παπαγεωργίου, Κουφογιάγκος, Σαμαράς, Καραθα- 
νάση, Καραβάρα. Τις έχω. Θεοδωράκης φανατικά. Πάρτυ µε µάμπο, τσατσα, 
ροκ εντ ρολ, µπλουό, κρητικό χορό. Χαράματα π ώρα τρεις, του Μάρκου, πρώτο 
άκουσμα ρεμπέτικου (1964-65) στα παλιατζίδικα, Κοντά στο παλιό σπίτι, άγ- 
γιγµα «μιας άγνωστης Ελλάδας». Η μαγεία παραμένει. 


Η γνωριμία σας µε τον Παπαδάµου από πότε κρατεί Πότε συγκροτπθήκατε; 
Το 1965, ο Ισίδωρος Παπαδάμου, τότε 15 χρόνων, σε πάρτυ της αδελφήςτου, 
συμφοιτήτριάς µου στο πρώτο έτος στο Πολυτεχνείο και πρώην συμμαθήτριάς 
µου στο Δημοτικό, µου Χάρισε το ένα από τα δυο μπουζούκια που είχε, δεί- 
χνοντάς µου κατόπιν στοιχεία μουσικής, στα οποία πάνω-κάτω έµεινα, Έπειτα, 
κολλήσαμε, πηγαίναµε στα μπουζούκια, παίζαμε μπουζούκι στο σπίτι, στην 
ταβέρνα «Λόξα» πάνω απ’ το τουρκικό προξενείο, του προξένεψ» τη γυναίκα 
του, φίλη φίλης µου, του βάφτισα τον γιο. Είμαι κακός µαθητής του στο µπου- 
ζούκι Και δηµιούργηµά του στη μουσική. Μετά, έµαθα κάπως να περπατώ 
μόνος µου. Στην αρχή ήμασταν τέσσερις, οἱ δυο µας, ο Σιδέρης κι ο Σταμάτης 
Χοντρογιάννης. Κι ο Μίλτος Πολυβίου εμψυχωτής. Μετά, στον πρώτο δίσκο, 
Π παρέα μεγάλωσε. Σιγανίδης, Πολυζωίδης, Ταμκατζόγλου. 
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Ο Αργύρης Μπακιρτζής επί «Φλορέττας» στο Καζαβίτιτο 1990 Φωτογραφία; Ἆρις Γεωργίου 
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Στο Καζαβήτι, Θεοφάνεια 


100 


Ποιο ήταν άραγε το πρώτο στιχούρ- 
γημά σας; 

Μου ζήτησαν κάποτετους στίχους µου 
νατους εκδώσουν σε βιβλίο, Αρνήθηκα, 
λέγοντας ότι τα τραγούδια κύκλοφο- 
ρούν, Λέτε, µετά την ερώτησή σας, να 
σοβαρευτώ και να το κάνω, τώρα µάλι- 
στα που µας τέλειωσαν κι οἱ δίσκοι, Νο- 
µίζω, το µετά πολλά χρόνια τραγούδι 
«Στον Επτάλοφο». 13 ετών, ή ένα ποι- 
Πματάκι της ἴδιας εποχής, µε τίτλο 
«Ἑημερώνει..». 

Φουσκών᾿ Ππ πέτρα στο φλογερό κα- 
µήπ της νύχτας, / ένα φτερούγισµα τρε- 
µουλιάζει στα κύµατά της. / Το τότε 
τώρα µου Ῥχεται στο νου / ξεφεύγει ο 
νους σε άλλα ακρογιάλια. / Κοχλάζ’ η 
φύση µου στη φύση. / Ἑπμερώνει... 


Πότε, αν θυμάστε, γράψατε το πρώτο 
ολοκληρωμένο τραγούδι; 

«Πανσέλπνος στους Φιλίππους», στην 
Πανσέλπνο του Αυγούστου του 1969, 
όταν κατέβαινα τις νύχτες µε φεγγάρι 
στον αρχαιολογικό χώρο του Οκταγώ- 
νου µε το µπλοκ σχεδίασης για τη σχε- 
δίαση των σχεδίων αναπαράστασης και 
το μπουζούκι παραµάσχαλα. Το πώς 
προέκυψε, ευνόηπτο. Η ζωή πσυχάζει 
και οι σκιές ζωντανεύουν, 


Πατί πχογραφήσατε στου Παπάζογλου 
Ο Νίκος [σ.σο. Παπάζογλου] το πρό- 
τεινε. Γνωριζόμασταν από πιτσιρικά- 
δες, πρόσκοποι στο Αλατζά Ιµαρέτ, 
πάνω απ’ την «ΑίΥΛΗ», Αν δεν µας το 
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Με την κ.Τζενη στην Αλυκῆ Θάσου 


πρότεινε, µπορεί και να µπν είχαμε 
κάνει ποτέ δίσκο, 


Η φωτογραφία του Τλούπα πώς προ- 
έκυψε ως εξώφυλλο; 

Ο Τάκης Τλούπας και π οικογένειά του 
ήταν το καταφύγιο και π παρηγοριά 
µου στους 24 µήνες φανταρλίκι στη Λά- 
ρισα. Και µέχρι σήµερα, είναι όλοι τους 
δικοί µου άνθρωποι. Η φωτογραφία του 
αυτή, της παραλίας Ποταμιάς-!{ανα- 
γίας Θάσου, θυμίζει Γαλαξία και ταί- 
ριαζε µε το πνεύμα του δίσκου. 


Το σκίτσο του κολυµβπτή µε την Ο- 
πρέλα (στην ετικέτα του δίσκου) τίνος 
είναι; 

ὓπς ζωγράφου Έφης Χαλυβοπούλου, 
που ζούσε τότε στην Καβάλα, κάναμε 
στενή παρέα, εικονογράφησε μάλιστα 
ένα πολύ ωραίο σχετικό έργο µου, που 
δυστυχώς δεν έχω στην κατοχή µου.Ο 
κολυµβητής µε την ομπρέλα είναι και 
ακροβάτπς, και ο δίσκος θα μπορούσε 
να ονομαστεί αντί Χειμερινοί Κολυµβη- 
τές, Ακροθάτες, όµως και γι αυτόν τον 
τίτλο θα το µετάνιωνα. 


Στῃ Θεσσαλονίκη πώς κυκλοφορήσατε; 
Ώμασταν οι ίδιοι παραγωγοί και συγ- 
χρόνως ανεξάρτητοι. Όλοι στην Αθήνα 
μάς ενθάρρυναν για την ανεξαρτησία, 
αλλά ενοχλήθπκαν όταν τυπώσαµε από 
2.000 δίσκους και κασέτες. Θέλαν 200, 
Στπ Θεσσαλονίκπ το ανέλαβε ο Γιώρ- 
γος Τσακαλίδπς. Του πήγαινα τους δί- 


σκους, πληρωµένους σε κουτιά απ᾿ το 
εργοστάσιο, δυσκολευόµουν να εἰ- 
σπράξω γιατί ήταν πάντα ζορισµένος 
και πουλούσε και πειρατικές µας κασέ- 
τες στο Πανεπιστήµιο, Γίνονταν αυτά 
τότε, 


Υπογράψατε στη Λύρα κι όχισε κάποια 
θεσσαλονικιώτικη εταἰρία] 
Θεσσαλονικιώτικες δεν γνώριζα και 
φαντάζομαι ότι δεν θατις ενδιαφέραµε. 
Γύρισα όλες τις µεγάλες εταιρείες, 
έφαγα στήσιμο από κάτι τύπους µε 
χοντρά δαχτυλίδια καιτον Φίλιππα ΝΙ- 
κολάου --θυμάμαι ενδεικτικά-- στο 
γραφείο τους (δεν έχω τίποτα µε τον 
άνθρωπο) και πήγα εκεί που µας προ- 
σφέρανε τα λιγότερα, γιατί ένιωσα πως 
θεώρησαν τιµπτική τη συνεργασία µαζί 
μας. Διατπρώ εξαιρετικές αναμνήσεις 
απ’ τον Κυριάκο Μαραβέλια και τῃ σύ- 
ζυγό του. Δέχονταν όλες τις παράξενες 
προτάσεις µου µε πολύ χιούμορ, σχε- 
δόν απολαμβάνοντάς τες. 


Από το Πάρκο στη Μυροθόλο (1965), 
σα να λέμε από τ’ αλώνια στα σαλόνια; 
Το πάρκο δίπλα στο Αρχαιολογικό 
Μουσείο της Καβάλας, που κοντά του 
ήταν το «Μικρό Καφέ», όπου σύχναζε 
αυτή, και π «Μυροβόλος Άνοιξις» στην 
παραλία, όπου σύχναζα εγώ. Εκεί τρα- 
γούδησα αµέσως μόλις τα Ύραψα, τα 
τραγούδια που αναφέρονται στη Μυρο- 
βόλο. Το «Μικρό Καφέ» ήταν κάπως 
πιο κυριλέ μαγαζί, 





Με τον Γιώργο Κατσαρό 


Πώς γνωριστήκατε µε τον Φλώρο 
Φλωρίδη; Υπήρξε ώσμωση µε την 
Μπάντα της Φλώριπας; 

Ο Φλώρος περνούσε µε τον Σάκη 
Παπαδημητρίου απ’ το στούντιο, 
όταν πχογραφούσαµε τον πρώτο δί- 
σκο. Σνοµπάριζε το είδος «τραγού- 
δια». Ο Σάκης ήταν μάλλον θετικός, 
αν θυμάμαι καλά. Ἠταν µαζίµαςκιο 
Σιγανίδης, µικρός ακόµη, όµως δια- 
κεκριµένος, Την Μπάντα της Φλώ- 
ρινας, όπως βαφτίσαµε την μπάντα 
του Τάσου Βαλκάνη, τη βρήκαμε ψά- 
χνοντας τον Κοζανίτη κλαρινετίστα 
Χάρρυ Τζαΐημς, που είχε παίξε στον 
γάμο του πρώτου ξαδέλφου του 
κουμµπάρου µου, Μουγκού, και είχα 
όνειρο µια μπάντα από παλιά, τρε- 
λαινόμουν µε τον ήχο τους. Μου 
άρεζε πολύ και το Ιπαλικό αντικλη- 
ρικό τραγούδι «Ε αιιαπἀο πιμοίο ἰο / 
νορ]ίο ]α Ραπάα»., 

Πήγαμµε και στους καταρράχτες 
της Έδεσσας, καταλήξαµε να ανηφο- 
ρίζουµε στη Φλώρινα, Σιγανίδης, 
Πολυζωίδης, Ρέλλος κι εγώ, µε την 
παλιά µου Μοιεοάες 1705, Π οποία 
τα ΄φτυσε στην τελική ανηφόρα, κιο 
Σιγανίδης βρέθηκε να κουβαλάει από 
| Χιλιόμετρο µια κανάτα νερό πουτο 
περιεχόμενό της είχε µισοχυθεί στην 
πορεία, για να µην αρπάξει φωτιά η 
μηχανή. Τελικά αποζηµιωθήκαμε, 
αφού γνωρίσαμε τον Τάσο Βαλκάνη, 
τα παϊδιά του κι όλη την μπάντα 
τους, παίξανε στον δεύτερο δίσκο 
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Μετον Ντίνο Χριστιανόπουλο καιτον Θωμά Κοροβίνη 


μας, Από το πάρκο στη Μυροβόλο, ο 
κ. Τάσος τσίµπησε στο τραγούδι «Ο 
θάνατός µου», που το αγαπώ πολύ, 
πηγαίναµε όπου παίζανε, δίναµε συ- 
ναυλίες µαζί, γίναμε σαν αδέλφια. 
Νομίζω, δεν γνώρισα άνθρωπο τόσο 
σπάνιο και ευγενή σαν κι αυτόν. 
Έλεγε «το σαξόφωνο δεν το φοβή- 
θηκα ποτέ, το κλαρίνο ακόµη το φο- 
θάμαι». 

Ο Φλώρος ήρθε 2-3 χρόνια µετά, 
όταν έφυγε ο Ῥέλλος στην Αθήνα, 
µπορεί και να ήρθε σε µας ελκυόµε- 
νος απ’ την μπάντα ή µπορεί να µας 
είδε πιο θετικά µε την μπάντα. 


Πώς Βρεθήκατε στο κινηµατογρα- 
φικό λεωφορείο (οδηγός ΚΤΕΛ) του 
Πανουσόπουλου; 

Πρώτα ήρθε Π ανάθεση της μουσικής 
[σ.ο. της ταινίας Μ’ Αγαπάς]. Τον 
Πανουσόπουλο τον γνώριζα από 
τους αγώνες μπάσκετ που παρακο- 
λουθούσαµε στο σπίτιτου συν-σενα- 
ριογράφου της ταϊνίας, Σωτήρη 
Κακίοη, µε Βακαλόπουλο, Τοιώλη, 
Τέζιμάκο, Χουλιαρά και άλλους. Μας 
έκανε µια πρόταση και την υλοποι- 
ήσαμε. Ορόλος προέκυψε για να µην 
ακούγεται π φωνή µου ξαφνικά στη 
µέση της ταϊνίας και κουφαθεί ο κό- 


σµος. 


Η γνωριμία µε τον Σταύρο Τσιώλη 
ήταν συμπτωματική ἥ μοιραία; 
Μοιραία. Με πρότεινε ο Κακίσης, ο 


Τσιώλης άκουσε τη φωνή µου καὶ 
είπε θέλω για την ταινία αυτόν τον 
τύπο, ουναντηθήκαμε, επέμεινε να 
πάω,του εξήγησα πως είµαι ακατάλ- 
ληλος καὶ το απέδειξα όταν κάναμε 
δοκιμαστικό, το αφήσαμε, δοκίμασε 
διάφορους γνωστούς επαγγελματίες, 
στο τέλος µε ένα ὁραματικό τηλέ- 
φωνο --καθότι είναι και εξαιρετικός 
ηθοποιός-- µε έπεισε, µε έσπρωξε 
και ο Παπαδάµου, µε τον οποίο 
εκείνη την ώρα δουλεύαµε κάποια 
τραγούδια και την άλλη µέρα, Δευ- 
τέρα, αρχίσαµε γυρίσματα, 


Τι ήταν αυτό που σας έδεσε µε τον 
Τσιώλη επί 15 χρόνια; 

Τα οράµατά του και οἱ συνεχείς σχε- 
διασμοί µας νέων περιπετειών. Σε 
καφέ του Χαλανδρίου συνήθως, Και 
φυσικά, τα μαγικά γυρίσματα µαζί 
τοῦ, το ότι έκοθε στο µοντάέ τα 
ομορφότερα πλάνα καιτις καλύτερες 
ερμηνείες, Κι ακόµη ότι διηγείται 
πώς πέρασε κάπου 4 ώρες και η διή- 
γηοΠ κρατάει κοντά 4 ώρες. 


Τιθυµάστε από το | ΠΙγ.ς 5ίο) (2002) 
του Μανθούλη; 

Θυμάμαι την επίσκεψη σε δυσπρό- 
σιτα χωριά της Μάνης, την ευκολία 
των γυρισμάτων γιατους πθοποιούς, 
την καλή πληρωμή και τη γνωριμία 
καὶ την παρέα µε τον Σπύρο Καλο- 
γήρου, που ήταν ένας υπέροχος, 
σπάνιος, αγαθός άνθρωπος, 
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Μετον Σπύρο Καλογήρου 


Η φωτογραφία-εξώφυλλο της μπάντας στα 
λασπόλουτρα πώς σας κατέθπκε; 

Ἠταν µια δική µου ιδέα που θεωρούσα δύ- 
σκολο να υλοποιπθεί, 1Ππν είπα στον ζω- 
γράφο Γιώργο Χατζημιχάλη, που την 
προηγούµενη µέρα της φωτογράφπσης 
ήταν στο σπίτι µου, κι αὐτός µε πίεσε την 
ἴδια ώρα να πάρω τηλέφωνα και την άλλη 
µέρα να πραγµατοποιήσουµε την επιχεί- 
ρΏση. Τον ευχαριστώ θερµά, γιατί χωρίς 
την προτροπή του δεν βλέπω να γινόταν 
Και θα χάναµε έτσι και τον “θρίαμβό” µας 
σε [απωνία και Ν. Κορέα, προφανώς λόγω 
του εξωφύλλου του δίσκου. 


Πώς συναπαντπθήκατε µε τον µπαρμπα- 
Σταύρο Καραμανιώλα; 

Ο Παπαγιαννίδπς ήταν φίλος µου και κά- 
ναµε τότε στενή παρέα. Μετά, θρήκε την 
«αλήθεια» και χαθήκαµε. Τον βοήθησα 
στην ταινία του Η Θάσος το χειμώνα 
(1978). Ο μπάρμπα-Σταύρος ήταν γείτονάς 
μου αφότου αγόρασα, αντί τριών µηνιάτι- 
Κων, σ’ ένα εγκαταλειµµένο και µισοερει- 
πωμένο τότε χωριό της Οάσου,το Μεγάλο 
Καζαβήτι, ένα σπίτι: όλα τα άλλα αποτέλε- 
σαν φυσική συνέπεια, 


Θυμάστε τῃ συνάντηση των δύο αἰωνό- 
βιων, Πώργου Κατσαρού και Καραµανιώλα; 
Οι δυο τους ήταν σαν θειος και ανιψιός. Η 
συναυλία στο Θέατρο Δάσους ήταν υπέ- 
ροχη. Ἠρθαν άνθρωποι και µου είπαν ότι 
θα τη διηγούνται στα εγγόνιά τους. 
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Οι Χειμερινοί Κολυμβητές στο στούντιο 


Το «Μαύρο κρασάκι» ήταν αγαπημένο 
µόνο του Σταύρου ή και άλλων µελών; 
Όλων, το μπρούσικο. Έγραψε πολλά τρα- 
γούδια για το μαύρο κρασί, µε κάπως πιο 
απλοϊκό τρόπο, χωρίς διάθεσπ να υπο- 
γραμμίσει τίποτ’ άλλο. Θα τα χαρακτήριζα, 
κατά κάποιον τρόπο, ρεμπέτικα, όπως τα 
ρουμπαγιάτ - ρεμπέτικα κατά τον Ζάχο-- 
του Καγιάμ. 


Είναι σηµαδιακό ότι «απεβίωσε στην οικία 
του το πρωίτης Μεγάλης Παρασκευής...» 
Οπωσδήποτε. Εκείνη τη µέρα, λένε, φεύ- 
γουν οι αγαθοί και ευλογημένοι άνθρωποι. 
Παραπέµπω στον Εγωιστή γίγαντα του 
Όσκαρ Ουάιλὸ. 


«Ο Πρίγκιτας» (1996) του Γιάννη Μπαχ- 
Σπυρόπουλου πώς έφτασε στα χείλπ σας 
Ο Γιάννης μού τηλεφώνησε να πάω στο 
στούντιο πάνω στη µακαριά µετά την κη- 
δεία του πατέρα µου. Προς στιγμήν δί- 
στασα, µετά όμως συμφώνησα, όταν 
άκουσα το θέµα της σειράς, 


Σε ποιον οφείλεταί π φράση-τίτλος «Όχι 
λάθπ, πάντα λάθη» (1997). 

Σ έναν εκλεκτό µάστορα-οικοδόμο, συνερ- 
γάτη µου, απ’ τις Σέρρες, τον αλησμόνητο, 
όπως έλεγε κι ο Κατσαρός, Βαγγέλη Σεµε- 
λίδη, όταν αναστπλώναµε το Τόιντέιρλή 
τζαμί Σερρών. Ἠταν µια εξαιρετικά επικίν- 
δυνη δουλειά, και πρόσεχα πολύ την εφαρ- 
µογή των µέτρων ασφαλείας. Όταν ανέ- 


βαινα στη σκαλωσιά και ρωτούσα αν τα 
εφαρµόέουν, ο Βαγγέλης έλεγε δυνατά 
«Όχι λάθη» και ακολουθούσε, χαµηπλό- 
φωνα, το «Πάντα λάθη»... 


Πώς καταγράψφατε ζωντανά τη συνεργα- 
τική σας δράση µε την Μπάντα της Φλώ- 
ρινας 

Δεν το είχαµε στον νου µας, όµως την πα- 
ραµονή της συναυλίας στο Λυκαβηττό µάς 
είπαν απ’ τη «Λύρα» να στείλουν κινητό 
στούντιο, ΚΙ αν θγει κάτι καλό Βλέπουμε. 
Είπαμε «γιατί όχι», µετά είχαν ξοδευτεί 
λεφτά, το αποτέλεσµα ήταν καλό, έτοιµος 
δίσκος, Μπάντα, Μπάρμπα Σταύρος, όλα 
σε µια συσκευασία, ο δίσκος έγινε... 


Η Μαστοράντζατου Ερντεμπίλ (2005) σας 
ξαναέθαλε στο παιχνίδι της ὁπμιουργίας; 

Ο Ζάχος ήταν φίλος του μεσαίου µου αδελ- 
φού, Κώστα, απ’ το Παρίσι, Μόλις άκουσα 
τα τραγούδια, τσίµπησα πάρα πολύ. Οι 
σύντροφοι στο γκρουπ όχι αµέσως, όµως 
σιγά σιγά, ένα ένα, τα περάσαμε στις συ- 
ναυλίες καιτον δίσκο τον γράψαµε στα ψέ- 
µατα, σχεδόν χωρίς να πιστεύουμε πως 
κάνουµε δίσκο, σε 4-5 τετράωρα. Τότε 
αποχώρησε κι ο Φλωρίοπς, που µας 
“έβριζε” εννιά χρόνια ότι δε στρωνόµασταν 
να κάνουµε δίσκο -αυτός είχε κάνει τον 
διακοσιοστό τριακοστό έβδοµο- και παίρ- 
ναν άλλοι τις ιδέες µας. Ἡρθε την πρώτη 
µέρα της πχογράφησης στο στούντιο, µας 
“έβρισε” έανά για πολλή ώρα και αποχώ- 





Πάνου, Μαριώ Μιχαηλίδου και Χειμερινοί Κολυμβητές στην Ξάνθη 


ρησε επειδή δεν κάνουμε δίσκο, ενώ εἰ- 
χαμε ξεκινήσει να κάνουμε. Έφυγε ανα- 
δρομικά. Τέλειο. Για κάτι τέτοια 
περισσότερο τον εκτιμώ ως καλλιτέ- 
Χνη. 

Κι έτσι επανήλθε και ο Ρέλλος, που 
είχε αποχωρήσει αναγκαστικάτο 1985, 
λόγω µετακόμµισπς, όµως µε τα χρόνια 
οι αποστάσεις μετρούσαν λιγότερο. 
Εδώ, ο Πολυζωίδης ζει μόνιμα στη 
Βιέννῃ, έχει οικογένεια, παιδιά και δεν 
αποχώρησε. Δεν είναι ὁραµατικός 
τύπος. Έρχεται στις πχογραφήσεις και 
πολύ σπάνια, λόγω κόστους αλλά καὶ 
πλήρους απασχόλησής του, σε καμιά 
συναυλία, Τα τραγούδια του Ζάχου τα 
είχε ακούσει ο Φλώρος παλιότερα, 
αλλά δεν είχε τσιμπήσει. 


«Το Φιλί» του Ντίνου Χριστιανόπου- 
λου πώς Βρέθηκε µέσα στο Πέρασμά 
σου (2007); 

ταν µια έµµεσπ διαμαρτυρία, γιατί ο 
κύριος Ντίνος δε συμφώνπσε µε τη σύ- 
ζευέπ δυο ποιπµάτων του σε ένα, που 
έχω κάνει, Νομίζω πως είναι πολύ ταὶ- 
ριαστή και το ένα νόηµα ακολουθεί το 
άλλο. Έτσι, παρακάλεσα τον Σιδέρῃ να 
τοπει, που π φωνή του είναι πολύ αγα- 
πησιάρικη και τη µελωδίᾳ του έτερου 
ποιήµατος --...Κκαλύτερα π προστυχιά 
παρά π τρέλα-- τη χρπσιµοποιήσαμµε 
ως οργανικό θέµα. Μου το χρωστούσε 
από την Προσφυγιά, όταν είχε έρθει 





στο στούντιο βραχνιασµένος µετά από 
διαδήλωσπ, και αναγκάστηκα να το πω 
εγώ. 


ΡΟΞ είναι το γνωστό σιροπιαστό, 

Ροξ ονοµάζαμε τους φαλακρούς καθῃ- 
γητές µας, αφού το ομώνυμο γλυκό πα- 
ραπέµπει στη φαλάκρα. Οι ΡΟΞ, 
χορωδία υπερπλίκων του μεσοπολέμου, 
τραγούδησαν στο δίσκο ΟΙ δακοκτόνοι 
(1991) και λίγοι απ’ αυτούς και στους 
επόμενους. 


Το τραγούδι «23 κόκκινα φώτα» (1970) 
είναι µια ἱστορία από το φανταρικό σας; 
[Πηγαίναμε 12 σµηνίτες, ως πτυχιούχοι, 
για αξιωματικοί. Στην αεροπορία. Εγώ 
κόπηκα και μ’ έστειλαν δυο µήνες στο 
αεροδρόμιο της Θεσσαλονίκης να 
φυλάω σκοπιά, 11 ώρες, 7 τη µέρα και 
4 τη νύχτα. Τίποτ’ ἀλλο. Ωραία ήταν. 
Το κίρινο αυτοκίνπτο ήταν της ασφά- 
λειας και δεν επιτρεπόταν φυσικά να το 
ελέγξουμε. Είχα γράψει κι ένα σχετικό 
κειµενάκι που το ΄δωσα στον Ἐλλη- 
νιάδη για το Ντέφι, που όµως δεν ἕα- 
νακυκλοφόρησε, κι έτσι το κείµενο 
έµεινε για την ώρα στο ράφι. 


Ποιο είναι το επόµενο χτύπημα µετά 
τπ συλλογή Η παρέα που δεν κρυώνει 
(2010) 

Υπέροχα τραγούδια, που δε θα αντέχει 
να ακούσει κανείς και τώρα πια µπο- 





Οι Χειμερινοί Κολυμβητές σεπεριοδεία στην Κρήτη 


ρούν να βγουν, αφού οἱ δίσκοι έχουν 
πάει κατά διαόλου. Μαζί και µελοποι- 
πμένα ποιήματα του Γιώργου Μουρέ- 
λου απ’ την ποιητική του συλλογή Η 
Μεγάλη Σύρτις. Τα έπαιζε και ο κ. 
Φλωρίδης σε συναυλίες µας και µετά 
δανείστπκε τον τίτλο της συλλογής για 
έναν δίσκοτου. 


Χαρίστε µας, αν θέλετε, ένα ανέκδοτο 
ποίημα, είτε το κάνετε τραγούδι είτε 
όχι) 


Φρούτα, Καρποί, λαχανικά 


γεια σου Κωστάκη µασκαρά 
Ασκληπιός και χα, Χα, Χα 
Ευτέρπῃη µου να΄σαι καλά. 


Τα δυο σου µάτια τα γλαρά 
φωτιές μ’ ανάψαν στην καρδιά 
πώς θᾳ περάσει π βραδιά 
πέθανε τώρα κι π νουνά; 


Φεγγάρι µου να΄σαι καλά 
δίνεις γλυκιά παρηγοριά 
κάθε ψυχή που ξαγρυπνά 
σε βλέπει και σ απορροφά, 


Κι όταν περάσει π βραδιά 
αναπνοή, δουλειά, χαρά 
γυμναστική, καλά λεφτά 

σε θέλει ο κόσμος κι ο ντουνιάς. 
Ἡ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014/26 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Οµότιµου καθηγητή Πολπικῆς ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.9. 





ΙΗΛΗΡΟΣ ΖΟΥΡΓΟΣ 
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Ματίας 
Αλμοσίνο 


ε-- -ᾱ Ὃ ακαοκρών-ἡ 





Ἂ |ΗΥΒΙΣΤΟΡΗΜΑ 











Ισίδωρος Ζουργός 
Σκηνές από τον βίο του Ματίας Αλμοσίνο 


Αθήνα, Πατάκης 2014, 78056. 


Ο Ισίδωρος Ζουργός, ο Θεσσαλονικιός 
συγγραφέας µε ταν ευρύτατπ απήχηστ, µετά 
τα βιβλία Η σκιά της Πεταλούδας και 
Ανεμώλια, σμιλεύει µε τον δικό του ξεχωριστό 
τρόπο ένα µυθιστόρηµα ογκώδες και 
απαιτητικό, που ξεκινάει από τα Μονή 
Διονυσίου στο Άγιο Όρος, τον Οκτώβριοτου 
1795, και διασχίζει µε αναδρομές την Ευρώπη 
της εποχής, πλέκοντας µε µαεστρία, 
θρησκείες, πολιτισμούς, γλώσσες, χαρακτήρες 
και στοχασμούς για τον έρωτα και τον θάνατο. 

Όπως αποκαλύπτει στη δημοσιογράφο 
Γιώτα Μυρτσιώτα (Καθημερινή, 11.5.2014)ο 
ίδιος οσ., µία από τις αφετηρίες για το 
αξιοθαύμαστο συγγραφικότου εγχείρημα είναι 
αυτή «Ππ εμμονή µε την Ἱστορία της 
Θεσσαλονίκης [..]. Η περίπτωση του Σαμπετάϊ 
Σεβή, του ὑυποτιθέµενου µεσσία του εβραϊσμού 
[...1». Ο [.2. επισημαίνει ότι: 

«θελα µία αξιόλογα προσωπικότητα 
[τον Ματίας Αλμόσινο], που να ΄ναι μέτοχος 
καιτου δυτικού πολιτισμού αλλά καιτου 
ανατολικού βιώµατος, για να γαντζωθώ πρώτα 
εγώ και κατ επέκταση και οι αναγνώστες». 

Αυτό το «μανιφέστο του ουμανισμού» 
έχει το αναμφιοβήιπιο Ίιροσόν να διαβάζειαι 
µε ιδιαίτερο ενδιαφέρον από τον αναγνώστη 
που «ταξιδεύει» σε τοπία που θυμίζουν 
πίνακες του Ρέμπραντ, ενώ ταυτόχρονα 
µπορεί να μπαινοθγαίνει σε ορθόδοξες 
εκκλησίες, συναγωγές, δερβίσικους τεκέδες --- 
και κυρίως να στοχάζεται και να 
προβληματίζεται µε ιδέες και αξίες 
διαχρονικές. 


ΒΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20111289 


(κ ΦΙΛΟΠΤΩΧΟΣ ΑΔΕΛΦΟΤΗΣ ΑΝΑΡΩΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
νά ΕΤΟΣΙΑΡΥΕΕαΣ { 





“ΦΙΛΟΙΓΤΩΧΟΣ ΑΔΛΕΛΦΟΤΗΣ ΑΝΔΡΩΝ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ (1871-2013): 
ΜΙΑ ΠΟΓΡΕΙΑ 142 ΕΤΩΝ ΠΡΟΣΦΟΡΑΣ 
ΣΤΟΝ ΑΝΘΡΩΠΟ ΚΑΙ ΤΗΝ ΚΟΙΝΩΝΙΑ” 





Επιμέλεια: 


ΘΕΟΔΩΡΟΣ 1. ΑΑΡΛΛΡΙΣΗΣ 
ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ Μ. ΚΟΝΤΩΓΕΩΡΓΗΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 20Η 


Θεόδωρος Δαρδαβέσης 

Δημήτριος Κοντογεώργης (επιμέλεια) 
Φιλόπτωχος Αδελφότης Ανδρών 
Θεσσαλονίκης (1871-2013]: Μια πορεία 142 
ετών προσφοράς στον Άνθρωπο και στην 
Κοινωνία 


Θεσσαλονίκη, Φιλόπτωχος Αδελφότης 
Ανδρών Θεσσαλονίκης, 2014, 633 σ, 


Μέσα απότις σελίδες αυτού του συλλογικού 
έργου αναδεινύεται π ταυτότητα και η 
προσφορά ενός σπουδαίου θεσμού της πόλης: 
Η Φιλόπτωχος Αδελφότης Ανδρών 
Θεσσαλονίκης, που ιδρύθηκε το 1871, µε 
πρωτοβουλία της Ελληνικής Ορθόδοξης 
Κοινότητας Θεσσαλονίκης, έχει να επιδείξει 
όχι µόνο ένα σηµαντικό φιλανθρωπικό έργο 
αλλά και µια εξαιρετική επιστημονική 
προσπάθεια για να διαφυλάξει, να 
συγκροτήσει και να αξιοποιήσει το [στορικό 
Αρχείο της Αδελφότπτος, να οργανώσει 
πολιτιστικές εκδηλώσεις και να συμβάλει 
στην εκδοτική δραστηριότητα. 

Πρόκειται για ένα βιβλιο πολύ χρήσιμο 
για το ιστορικό απόθεµα της πόλης, που το 
συνθέτουν είκοσι δύο κείµενα που έχουν 
γραφεί από 19 συγγραφείς { Θ. Δαρδαβέσης, 
Κ.Ν, Παπαδόπουλος, Ευ. Χεκίμογλου, Δ.Α. 
Παπάέπς, ΑΘ. Λούπας, Κ, Ρούσσου, Μ. Δ. 
Χριοιοιιούλου-Κονιογεώργη, Λ. Μ. 
Κοντογεώργης, |. Χαλβατίάκης, Απ, Α. 
Παπαδόπουλος, Αθ. Σ. Τζιερτζής, Ν. Κ. 
Μπαμίδης, Αθ. [. Γσιγκαροπούλου, Δ. 
Λαζίδου, Γ. Μ. Παπανικολάου, Ν. Σγουρός, 
Χρ, Ββουτσινάς, Α. Χ. Βουτσινά, Ε. Χ. Βουτοινά, 





Τριαντάφυλλος Η. Κωτύπουλος 


Η Θεσσαλονίκη 


στο έργο των 


Θεσσαλονικέων πεζογράφων 


λε 3 4111] 


Τριαντάφυλλος Κωτόπουλος 
Η Θεσσαλονίκῃ στο έργο των Θεσσαλονικέων 
πεζογράφων 


Θεσσαλονίκη, Επίκεντρο 2014, 39] σ, 


Καλοδεχούμενπ αυτή π επανέκδοση (1Π 
έκδοση απότις εκδόσεις Κώδικας, 2006) της 
ενδιαφέρουσας και πολύ χρήσιµης εργασίας 
του Τρ. Κωτόπουλου (επικ. καθηγητή ελλ. 
λογοτεχνίας στο Πανεπιστήµιο Δ, 
Μακεδονίας), 

Μέσα από την εμπεριστατωµένῃ 
ανάγνωση των έργων των Θεσσαλονικέων 
πεζογράφων Ν, Γ. Πεντζίκη, Τηλ. Αλαβέρα, Β. 
Βασιλικού, Γ. [ωάννου και Ν. Μπακόλα, οσ. 
εξετάζει τα «λογοτεχνική αναδηµιουργ-α της 
δομημένης πόλης». Ειδικότερα, στο πρώτο 
κεφάλαιο ο Τ.Κ. παρουσιάζει τον ρόλο της 
πλατείας στη συλλογική συνείδηση, καθώς και 
τη λειτουργία των θρησκευτικών τόπων και 
των ιστορικών συμβόλων. Στο δεύτερο 
κεφάλαιο μελετά την επιρροή της θάλασσας, 
του Βαρδάρη και της ομίχλης στην πόλη της 
λογοτεχνίας, Για τους πρόσφυγες και τους 
Εβραίους ο σ. αφιερώνει το τρίτο κεφάλαιο, 
ενώ στο τέταρτο επεξεργάζεται τη βυζαντινή 
παράδοση και τή Θεσσαλονίκη των ξένων. 
Στο πέμπτο κεφάλαιο ο Τ. |. διερευνά τις 
όψεις της μυθοποιηµένης πόλης, 

Όπως εμιοηµα!νει σια ουμπµεράσµαιά 
του; «Πολύ µεγάλο ενδιαφέρων θα είχε Π 
αναζήτηση του ρόλου που επιτελεῖ η 
Θεσσαλονίκη στο έργο των νεότερων 
Οεσσαλονικέων πεζογράφων» (Καλούτσας, 
Σκαμπαρδώνης, Σφυρίδης, Σουρούνης κ.π.ά.). 

Το βιβλίο του Τρ. Κωτόπουλου έκανε µια 
καλή αρχή στο πεδιρ της έρευνας και της 
αξιοποίησης του έργου των καταξιωµένων 
λογοτεχνών µας, σ’ ό,τι αφορά το ιστορικό 
προφίλ της Θεσσαλονίκης, 





στη Σαλονίκη 





Μάκης Αγγελόπουλος 
Όλα παράσιτα και εµβατήρια στη Σαλονίκη 


Θεσσαλονίκπ, Νησίδες 2014, 260 σ. 


Το Ιπποδρόμµιο και το ζαχαροπλαστείο 
«Νίκος», το λιμάνι στην εποχή των 
προσφύγων, π Εγνατία, το Τσινάρι, π Ροτόντα, 
π πλατεία του Χημείου, ο Αγ. Παύλος, το 
Βασιλικό θέατρο και άλλα σηµεία αναφοράς 
της πόλης ξειιηδούν µέσα απιό τις οελίδες Ίου 
βιβλίαυ, καὶ όχι µόνο ως σκπνογραφΙᾳα, για να 
“υποστπρίξουν” την ιστορία δύο νέων 
φοιτητών στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης 
που γνωρίζονται λίγο καιρό πριν απότο 
πραξικόπημα της χούντας των 
Συνταγματαρχών το 1967, και βιώνουν τις 
εφιαλτικές µέρες της Δικτατορίας, 

Δεν διαθέτουμε και άλλες τέτοιες 
γλαφυρές και πειστικές αφηγήσεις όπως αυτή, 
για µια εποχή που νοµίζουµε ότι είναι ακόµπ 
κοντά µας αλλά έχει ήδη πάρει τις 
αποστάσεις της, 

Ίσως το “πνεύμα” του βιβλίου να 
ουνοψίζειαι σιπ ρώσικη παροιμία που θέτει ο 
σ.ως παράθεµα στο κεφάλαιο πέμπτο: 

«Κάποιοι ξυπνάνε από τα κοκόρια που 
λαλούν, 

Άλλοι ξυπνάνε επειδή π σιωπή είναι 
πολύ µεγάλη», 


Η ωραία ζωή δα ῥ 
Κλάρα Σιάταάβ. 


και άλλες να 
σαλονικιώτικες ιστορίες 


Μετάφραση-ΕπΙµέλειᾷ 
ΙΑΚΩΒ ΣΙΜΠΗ ΚΛΡΙΝΛ. 


κ 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΚΑΠΟΝ 





Ιακώθ Σίµπη 

Καρίνα Λάμψα (μετάφραση - επιμέλεια) 
Η ωραῖα ζωή της Κλάρα Σιάτο και άλλες 
οαλονικιώτ]κες ιοιορλες 


Αθήνα, Καπόν 2014, 62 σ. 


Μέσα από ποιήματα, διηγήματα, αφηγήσεις 
και μαρτυρίες, αναβιώνει σ’ αυτό το βιβλίο το 
χρώμα της παλιάς Θεσσαλονικης και της 
Εβραϊκής Κοινόιπιας της από τα τελευταία 
χρόνια του Ί9ου αιώνα µέχρι τον δεύτερο 
παγκόσμιο πόλεμο. 

Με μετάφραση, επιμέλεια και πρόλογο 
από τους Ιακώβ Σιµπή και Καρίνα Λάμψα, σε 
μια καλαίσθητη έκδοση, εμπλουτισμένη µε 
αξιόλογο φωτογραφικό υλικό, 
συναρθρώνονται κείµενα και τεκμήρια για την 
παλιά Σαλονίκπ, τα οποία ασφαλώς 
συνεισφέρουν στη διάσωση και ανάδειξη 
πτυχών της ιστορίας των Ελλήνων Εβραίων: 
Το ποίημα «Θεσσαλονίκη της Νίρα Τζεράσι- 
Γκατ, το διήγημα «ἈΛπίμπα» του Γέουντα 
Χαμ Περαχιά, π «Παλομίκα» της Ραχέλ 
Αλκαζάι, ο θρήνος Ίου ραβίνου Μεϊρ Αλεβί 
Εσκενάζι για την πυρκαγιά του έτους 1545, το 
αφήγημα «Φορτίο ταύρων» του Ααρών 
Μεγκέντι, τα διηγήματα «Ο μπάρµπα 
Ελιέζερ» του Γιακώθ Νιτσάνι και «Π ωραία 
ζωήτης Κλάρα Σιάτο» του Γοράμ Κανιούκ.το 
«Συµβάν στα Γιάννενα» όπως καταγράφηκε 
στο «βιβλίο των νεκρών», και τέλος το ποίημα 
της Ραχελ Ουλιέζ Φαρχτ, «Μια γυναίκα από 
τη Θεσσαλονίκη µε µπλε αριθµό στο χέρι 
πλάθει µπουρέκια». 


10, Σ.ΤΟΥΛΟΥΜΛΑΚΟΣ 
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ΚΥΡΙΑΚΙΔΗ 


Ιω. Σ. Τουλουµάκος 
Τα σωματεία της Θεσσαλονίκης, 1914-2012. 
Καταγραφή και επισκόπηση 


Θεσσαλονίκη, Κυριακίδης 2013, 495 σ. 


Ο οµ. καθηγητής της Φιλοσοφικής Σχολής 
του Α.Π.Θ. [ω. Σ. Τουλουµάκος καταθέτει µια 
πολύ χρήσιµπ εργασία, όπου καταγράφονται 
όλα τα σωµατεια της Θεσσαλονίκης από το 
1914 ώς ιο 2012. 

Στη σινοπτική αλλά περιεκτική 
επισκόπησήτου, ο σ. εξετάζει τα κύρια 
συνδετικά στοιχεία των συλλογικών 
οργανώσεων: (α) Το επάγγελµα («Εργάτες», 
«Αχθοφόροι», «Μικροπωλητές» κτλ.) (β) Την 
κοινή ιδιαίτερη «πατρίδα» (Μοναστηριώτες, 
Πελοπονήσιοι, Κρητικοί κτλ.) (γ) Την 
κοινωνική αλληλεγγύπ («Άσυλοτου Παιδιού», 
«Ένωση Πολεμοπαθών εκ του Ευρωπαϊκού 
Πολέμου» κτλ.) 

Αξιοσημείωτη εἶναι π παρατήρηση του 
ΙΤ. ότι «Κατά τη διάρκεια της Δικτατορίας 
της 4ης Αυγούστου, τα επαγγελματικά 
σωματεία, εκιός ατιό τον «εθνικό» 
αυτοπροσδιορισµό, χρησιμοποιούν στους 
τίλουςτοις και άλλες έννοιες, που 
προσιδιάζουν στην (αντίπαλπ προς την 
ταξική) «ενωτική» ιδεολογία του 
καθεστώτος», 

Ιδιαίτερα ενδιαφέρουσες και οἱ 
επισημάνσεις του σ. για τις σημερινές 
οργανώσεις των εγκατεστηµένων στην 
Θεσσαλονικη “ξένων”, για τα 36 σωματεία της 
μεγάλης Ισραπλτικης Κοινότητας της 
πόλης, για τα χαρακτηριστικά των συλλόγων 
στα χρόνια της Κατοχής, της μεταπολεμικής 
εποχής, της στρατιωτικής δικτατορίας και της 
μεταπολίτευσης. 

Βιβλίο-εργαλείο, που παρέχει ερεθίσματα 
για έρευνα αλλά και στοχασμό. 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Τάκης Σιµωώτας 


ο το 1942 στπ Θεσσαλονίκη, όπου 
και ζει, Σπούδασε νομικά και εργάστπκε ως 
δικηγόρος. 

Έχει εκδώσειτα βιβλία: Η κρίση της επικής 
συνείδησης (δοκίµια, 1973): Οκυνηγός(δοκίµια, 
1982). Λοιπός οπλίης (ποιήµατα και πεζά, 
1991), Ο λάκκος (µυθιστόρηµα, 1997), Περί 
φαντασίας. Τόμος α Φασματογονία - Φαν- 
τασιολογία, Τόμος 6: Φαντασιώσεις - Πολιτικές, 
επιστημονικές, φιλοσοφικές (δοκίμια, 2009), 

Στίχους του έχουν μελοποιήσει ο Νίκος 
Παπάζογλου, ο Γιώργος Ζήκας, ο Μικάλπς 
Σιγανίδῃς και ο Κώστας Μαδεμλής. 

Η κρίση τῃς επικής συνείδησης πραγµα- 
τεύεταιτῃπ σχέση συνείδπσης και πράξης ή, µε 
άλλα λόγια, την αναµέτρπσπ του ιδεώδους µε 
την πραγματικότητα (µε όσα συνεπάγεται για 
τη συνείδπσῃ και την ατομική ὐπαρέπ π ανα- 
μέτρηση αυτή). Παρά τον κατά τόπους ακα- 
ὁπμαϊκό τόνο, «πρόκειται για µια θεωρητική 
απόπειρα τρόπον τινά χειροτεχνική Και αυτο- 
σχέδια, υποταγµένη σε µια βιωµατική εκφρα- 
στική ανάγκη», που χρησιµοπο!εί μάλιστα µια 
αξιοπρόσεκτη λογοτεχνική σκπνοθεσία. Η κόκ- 
ΚινΠ κλωστή που διατρέχει το βιβλίο είναι 
παράλογη συντριβή του υψπλού ιδεώδους από 
µια ανελέπτῃ και κυνική πραγματικότητα. 

Στο αµέσως επόμενο βιβλίο, Ο κυνηγός, 
µε δοκίμια και πάλι, το κυρίως θέµα είναι «Π 
πράξη τής (προς ανάγνωσιν) γραφής, πάνω 
στην οποία χτίζεται ένας κόσμος ολόκλπρος» 
(ιδιαίτερα στην ενότητα «Διαβάζω και γρά- 
φω»), Άλλα αξιοπρόσεκτα κείµενα: «Το Κεφίρ. 
Ένα περιοδικό που δεν εκδόθηκε», «Πρόχειρες 
σκέψεις για το “Αρχείον. Βιῤλίον Έρωτος 
ήτοι της Αγάπης που Χαρίζει ως φως οικου- 
µενικό ο Κύριος” του Ν. Γ. Πεντέίκη», «Λιο- 
νύσιος Σολωμός. Η σιωπή του εργαστηρίου 
(σχέδιο)», «Το Στάσιµο». 
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Στον Λοιπό οπλίπ συγκεντρώνονται 
κυρίως µικρά πεζά, που τείνουν περισσότερο 
προς το στοχαστικό παρά προς το ποιπτικό 
και αφηγούνται στιγμιότυπα της ζωής στο 
στρατόπεδο, στοχεύοντας όμως «πάντατις 
πιο ασυνήθεις στοχαστικές εκβάσεις των 
πιο συνπθισµένων τοπίων». Ανάμεσά τους 
βρίσκονται διάσπαρτα σύντομα ποιήματα, 
σε ύφος που φανερώνει «τον πανικό του 
λυρισμού μπροστά στο συμπαγές ασυνείδητο 
του στρατιωτικού λόγου», 

Ο λάκκος είναι ἑνα µυθιστόρηµα µαθη- 
τείας Και ωρίµανσης, παρότι αφηγείται µία 
µόνον πµέρα απὀ τπ ζωή οχτώ πιτσιρικάδων, 
οι οποίοι αποφασίζουν να εξερευνήσουν 
την απαρχή του λάκκου, του ξερού και βρώ- 
µικου ρέματος που διασχίζει τη συνοικία 
τους, Αφήγημα Ιδεών καιταυτόχρονα ελεγεία 
της παιδικής πλικίας, µε οικονομηµένῃ ευ- 
φράδεια και συγκίνηση, μοιάζει σαν ένα πιο 
λογοτεχνικό’ ξαναγράψιµο του θέµατος 
στην Κρίσπ της επικής συνείδπσπς. 

Στο Περί φαντασίας, το θέμα είναι Π 
“λογοτεχνία” της φιλοσοφίας Και της επι- 
στήµπς. Εδώ, ο συγγραφέας επιχειρεί να 
ρίξει φως στο” μαύρο κουτί” τπς φαντασίας, 
κι έτσι να σχολιάσει ο ίδιος τπ γέννησπ του 
και του δικού του δημιουργήµατος' «ανα- 
θεωρεί την τάση να αντιμετωπίζουμε τον 
πολιπισµό ως κάτι συμπαγές, αυτονόπτο 
και εξωτερικό, ὑπενθυμίζοντάς µας ότι στο 
βάθος δεν είναι παρά ένα συλλογικό όνει- 
Ρο». 

Μετο σύνολο του έργου του (στοχαστικό, 
αφηγηματικό και στιχουργικό), ο Σιµώτας 
αποτελεί έναν από τοὺς πιο ιδιότυπους συγ- 
γραφείς της Θεσσαλονίκης, την οποία θαυ- 
µαστά εμπεριέχει, χωρίς όµως να αφομοι- 
ώνεται από αυτήν. 8 


Πρόσεχε 

το µμπαμπέσικο αριστερό χέρι 
Κει Ο φαντάρος κρύβει ευαγγέλιο 
και ο παπάς µαχαίρι 


Τ,Σ., Λοιπός οπλίτης 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

-- Έλλπ Σκοπετέα, «ΕγΚώμΙΟ», 
Χάρτης, τχ. 2, Σεπτέμβριος 1982 
--Στάθης Γουργουρής, [κριτική για 
τον Λοππό οπλίτπ], Πλανύόδιον, τχ. 
18, [ούνιος 1993 

--Παντελής Μπουκάλας, «Το 
χρονικό µιας πλικίας», Καθημερινή, 
22.7.1997 

--Φώτῃς Τερζάκης, «Ντοκουμέντο 
µιας συντριβής», Πλανόδιον, τκ. 30, 
Δεκέμβριος 1999 

--Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], Λεξικό 
νεοελληνικής λογοτεχνίας. Πρόσωπα 
-Έργα - Ρεύματα - Όροι. Αθήνα, 
Πατάκης 2008 

--Διονύσπῃς Καββαθάς, «Η από 
μηχανής φαντασία ή Μούσα», 
Ελευθεροτυπία / Βιβλιοθήκη, τχ. 
581, 4.12.2009 





Τάκης Σιµώτας 
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του ΓΙΑΝΝΗ ΣΚΑΡΑΓΚΑ 
Πεζογράφου, σεναριογράφου, θεατρικού συγγραφέα 


σε επιµέλειατου ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 
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Γιάννης Σκαραγκάς (1974): Συγγραφέας και 
σεναριογράφος. Το καινούργιο του 
µυθιστόρηµα Ο ουρανός που ονειρεύτηκες 
κυκλοφορεί απὀτις εκδόσεις Κριτική. 
Γράφει τόσο στα ελληνικά ὁσο και στα 
αγγλικά. Τα διηγἡµατά του δημοσιεύονται 
κατά καιρούς σε αμερικανικά και 
ευρωπαϊκά λογοτεχνικά περιοδικά ὀπωςτα 
(Γαπποᾳς, ΜΙαπίςΠὶ (ἱΓειΙ5, 5ἱΟΓΥ 5ΠαςΚ, 
γ/ογ/α ΙΠϊογαίιγο Τοᾶαγ, αλλά και στην 
Ελλάδα, στο Εντευκτήριο κ.α. Είναι μόνιμος 
συνεργάτης και αρθρογράφοςτου 
Εµ/Γορεαῃ Βιμ5ἱηθςς ΒενΙθνν. Ως 
σεναριογράφος έχει εργαστεί για πάνω 
απὀ µία δεκαετία στον χώροτης 
τηλεόρασης, έχοντας υπογράψει πέντε 
σειρές, αλλά και στον κινηματογράφο. Έχει 
τιμηθεί απὀ τα ιδρύματα ΕμΙοηρῃῖ 
Εουπααῖῖοη (ΗΠΑ) και | οαἰρ-βΒοννοΠ!ῖ 
(Ελβετία). Το αγγλικό του θεατρικό έργο 
Ριἶπιο Νιπιθοίς έκανε πρεμιέρα σε µία οἤ- 
Β/οδάνναγ παραγωγή στη Νέα Υόρκη το 
2009 και ήταν υποψήφιο για τα Νανν Υογκ 
Ιπηοναῖίνθ ΤΠθαἴΓθ ΑνναΓάς. 
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Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Ο Βασιλιάςτης Αστόριας 


ο πατέρας µου υπήρξε βασιλιάς, ο Βασιλιάς της Αστόριας, 
αλλά το κατάλαβα µονάχα όταν ταξίδεψα στπ Βόρεια Ελλάδα, 
για να µεταφέρωτις στάχτεςτου. Ο “τίτλος” του ήταν γραμμένος 
στη µαρκίζατου καταστήματός µας στους 31 δρόμους, εκεί όπου 
τώρα βρίσκεταιτο µπαρτου Ο’ Χάνλον, πριν την Γκραν Σέντραλ. 
Πουλούσε βινύλια και Κασέτες, παρόλο που ο κόσμος φανταζό- 
ταν συνήθως, από τπν ταμπέλα, µπιφτέκια ή πλεκτρικές συ- 
σκευές, 

Το αίμα του έβραζε από µεγάλες αγάπες και µίσῃ. Η καρδιά 
του έμοιαζε κλεισµένπ µέσα σε χριστουγεννιάτικπ κρυστάλλινη 
σφαίρα µε χρυσόσκονπ. Ἠταν καταδικασμένη, ακόµα και µετον 
παραμικρό χτύπο, να βυθίζεται σε µια ατελείωτη θύελλα, που, 
αντί να παγώνει τα πάθπ του, τα έκανε µόνο πιο φαντασµαγο- 
ρικά. Όταν θύμωνε, τα γκρέµιζε όλα. Δεν θυμόταν τίποτα καλό 
που να έχεις κάνει για εκείνον καιτίποτα κακό που να σου έκανε 
αυτός. Έτσι έζπσε' παρακολουθούσε τη ζωή του µετα µάτια των 
άλλων, σε λαμπερές µαρκίζες κάποιας χρυσόσκονης που δεν ερ- 
χόταν ποτέ, Και Κάθε τόσο τα έβαζε µε τον Θεό καιτους ανθρώ- 
πους σαν ξεχασµένος άρχοντας της Παλαιάς Διαθήκης. 

Απεχθανόταν τόσο πολύ την οικογένειά του, που πέρασε 
ολόκληρπ σχεδόν την ενήλικη ζωή του µακριά τους, στο Κουίνς 
τῃς Νέας Υόρκης, Τους άφησε όλους στα Τσαγκαράδικα της 
Ωεσσαλονίκης, λίγο µετά τη στρατιωτική του θητεία, και έριξε 
μαύρπ πέτρα πίσω του. 

Μεγαλώνοντας µε µια γλώσσα όπου καμιά μαύρη πέτρα δεν 
σήμαινε Κάτι, προσπαθούσα να καταλάβω τι έκανε τον πατέρα 
µου να μιλάει µε τόση αποστροφή για τοὺς δικούς του. Έλεγε ότι 
το µόνο πράγµα στο οποίο βελτιώνονταν ήταν πώς να Κάνουν ο 
ένας τον άλλο ακόµα πιο δυστυχισµένο. Κάθε φορά που αποκα- 
λούσε τον πατέρα καιτα αδέρφια του κακόψυχους, Χχαµήλωνετο 
βλέμμα, λες Και κατάφερνε για µια στιγµή να κοιτάξει φευγαλέα 
στο κατακάθιτης δικήςτου ψυχής. Δεν Καταλάβαινα αν τον ανπ- 
συχούσε αυτό που έβλεπε ή αν απλώς δυσκολευόταν να σιγου- 
ρευτεί ότι υπήρχε όντως κάτι εκεί που να το λες ψυχή. 


Μεγάλωνα µε έναν άντρα που, µετά από 
τόσα Χρόνια, έμοιαζε να κοιτάει µε αγωνία τα 
αεροπλάνα στον νεούορκέζικο ουρανό και να 
αναρωτιέται ποιο απ’ όλα θα μπορούσε να τον 
πάρει µακριά απὀ τη Θεσσαλονίκη. 

Τπν µέρα που μπήκα στα 11, μού είπε ότι 
έπρεπε να βρούμε ένα δώρο που να ταιριάζει 
στον γιο του Βασιλιά, 

«Λεν είμαι γιος βασιλιά,» 

Βγαίναμε απὀ το Κόστκο, όπου, έχοντας 
ξεχάσει την Κάρτα μέλους, δεν µας άφησαν να 
Ψωνίσουμε την μπασκέτα που ήθελα για την 
αυλή µας. 

«Κι όµως», είπε, «υπάρχει ένα μικρό πα- 
λάτι που σε περιμένει στην Ελλάδα». 

«Έχεις µεγάλπ φαντασία» του απάντησα 
µε το απαξιωτικό ύφος που είχε π µπτέρα µου 
πριν από κάθε καβγάτους, 

Εκείνος µε κοίταξε ταπεινωµένος, όπως 
ακριβώς θα έκανε έναν χρόνο αργότερα, όταν 
βγήκε το διαζύγιό τους και αναγκάστηκε να 
φύγει από το σπίτι, 

«Είναι ένα παλάτι πάνω σε ένα δέντρο» 
επέμεινε, αλλά απέφυγε να μιλήσει σε όλπτπν 
υπόλοιππ διαδρομή µας µέχριτο Φλάσιγκ. 

Στην εφπβεία µου, απομακρυνθήκαµε. 
Μπορεί να έφταιγαν οι ψυχαναλυτικές υστε- 
ρίεςτης µπτέρας µου, που θεωρούσε καλύτερῃ 
επιρροή για µένα µια σειρἆ από προσωρινούς 
πατριούς καιτα αδιάφορα μεταπτυχιακά τους 
σε κάποια απὀ τις επτά τέχνες, απὀ έναν Θυ- 
μωμένο Έλληνα μετανάστη. 

Άρχισα να βλέπω τιν πατέρα µου µόνο σε 
γιορτές και επετείους, Τον θυμάμαι περιτριγυ- 
ρισµένο από φωτεινές γιρλάντες, το µελί των 
ματιών του να λιώνει από τους χριστουγεννιά- 
τικους στολισμούς που αναβόσβηπναν. Πάντα 
κατάστρωνε Κάποιο µεγάλο σχέδιο που δεν 
είχε σκεφτείκανένας άλλος, πάντα ζπτούσετῃπ 
βοήθειά µου κι έπειτα θύµωνε που δεν τα πα- 
ρατούσα όλα για να τον ακολουθήσω" και 
πάντα την επόμενη φορά το σχέδιό του είχε 
τελείως εξαφανιστεί απότπ µμνήµπτου, δίνον- 
τας τη θέση του σε Κάποιο άλλο, ακόµα πιο 
εξωφρενικό και μυστήριο. 

Θυμάμαι τον μπαμπά µου στη διαδρομή 
από το Σικάγο στο Ντε Μόιν, στα 16 µου, να 
γελάει ασταμάτητα, να αναρωτιέμαι για πρώτη 
φορά για ποιον λόγο πρέπει να περάσω την 
εφπβεία μου στῃ μιζέρια κα!τα νεύρα, και έαφ- 
νικά, από κάποιο ένστικτό του, να σταµατάµε 


νυχτιάτικα στην έκθεση για νταλίκες στο 
Γουόλκοτ. Μέσα σε µία ώρα, ήθελε τόσο πα- 
θιασµένα να μου αγοράσει µια νταλίκα µε δό- 
σεις, που δεν μπορούσα να ξεχωρίσω το πόσο 
τρελός ήταν από το πόσο απεγνωσμένα ήθελε 
να µε κάνει να τον θυμάμαι. 

Τπ µέρα που αποφάσισα να εγκαταλείψω 
το πανεπιστήμιο για να αφοσιωθώ στην 
μπάντα µου, ο µόνος άνθρωπος που ήθελα να 
ακούσω ήταν εκείνος, 

«Τι σε νοιάζει αν είναι σωστή απόφαση)» 
µου είπε; «Κάντο. Έτσι Κάνουμε εμείς.» 

«[]οιοι εμείς» 

«Είσαι σαν κι εμένα, Τζόρτόι, Νομίζεις ότι 
έχει σπµασία αν γίνετε διάσημοι µε τους φί- 
λους σου; Νομίζεις ότιτο Κάνεις γι’ αυτόν τον 
λόγο)» 

Άκουγα το χαµόγελό του στο τπλέφωνο 
και ένιωθα µίσος, Δεν ήξερα για ποιο λόγο µε 
πρόσβαλε τόσο πολύ π αγάπη του. 

«Θέλεις να ζήσεις, αγόρι. Αυτό θέλεις, Άσε 
τα διλήμματα και τις μπούρδες, Είσαι ο γιος 
του βασιλιά» 

Του έκλεισα το τηλέφωνο, φωνάζοντας, 
«Δεν είσαι βασιλιάς, Ένας ανεύθυνος Πσουν 
πάντα.» 

Δεν μπορούσα να πάρω ανάσα απὀ τῃ 
µανία µου να τον πληγώσω, λες και περίμενα 
πολύ Καιρό για να το Κάνω. 

Χρόνια µετά, µου τηλεφώνησε ένα βράδυ 
και, παρόλο που τον άκουγα στον µέσα ύπνο 
µου, αισθανόµουν τον δισταγµότου. 

«Αν πάθω κάτι θα µε πας στο παλάτι μου» 

Μπορεί να ήταν π υπνηλία, ή τα Χρόνια 
που είχαν περάσει χωρίς να τον ακούσω, µπο- 
ρεί πάλι και οι ενοχές µου, του είπα όµως: Ναι, 
το ορκίζοµαι. Αν πεθάνεις, θα σε γυρίσω στο 
παλάτι σου. 

Κι εκείνος το έκανε, Η Καρδιά του --αυτή 
π γροθιά που δεν Κατάλαβα ποτέ τι έσφιγγε 
µέσα τῃς-- σταμάτησε στον ύπνο του, 

Όταν τον γύρισα στο πατρικό του, που 
ποτέ δεν δέχτηκε να δώσει αντιπαροχή, αντί- 
κρισα το παλάτι του µε τα ίδια µου τα μάτια. 
ταν ένα ξύλινο, κατεστραμμένο πια, σπιτάκι 
πάνω σε µια γέρικη συκιά, που του είχε κατα- 
σκευάσει ο δικός του πατέρας. 

Δεν ξέρω γιατί έκλαιγα. Νομίζω, επειδή 
ένιωσα πως το µεγάλο μυστήριο του Κόσμου 
δεν είναι το γιατί αγαπάς, αλλά το πόσο περι- 
μένεις να το καταλάβουν. Ε 
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ΠΟΔΙΤΙΣΤΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΔΛΑΔΟΣ 
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Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΤ 
ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝάα («ΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑ( Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΝΙΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014/26 


ὃς 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ τν 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος: .................. 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. οΕκά 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για την Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος; .,. ινε κι εε... 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ος ον ος. Όνομα, 
Ἐπώνυμο ος. ος. Επώνυμο. 
Επωνυμίαεταρίας/Ὀρανισαμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιύθυνοπ ος. Ὃοςςςςςςςςςςςς. ΛΙΕΌΘΟΝΟΠ. 
Ἰπλέφωνα ος. ος Ἱπλέφωνα). 
ΕΙ ΤΗΗΗΝΗΗΗΗΗ ΗΝ ος ΑΙΦΙΜΕ/ ΔΙΟΥ, 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 --011001 - 350 ΙΒΑΝ: ακ7! 0172 2370 0052 3701 1001 350 

[ ] Τράπεζα Ειτοβραπίς, Αρ. Λογ/σµοά 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ: (ςΕ3602602060ΟΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµοί: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: Ε53 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξπ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ21Η1268. 11 


 σπαπααρρω, 
δν 
. ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ . ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ ΡΑΥΕ 


... ΕΛΙΑ 


... Αδ. .. ΡΒΙΟΒΙΤΥ] ΗείΙεπίε Ροςί 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5| 





ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ Λ 


ΙπΙΠΓΙΕΙΗΙΕΙΙΓΙΕΙΓΠ[Ε, 





ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 

ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-[Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα τΤΘ 10756 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





5) ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


νΝιν.ροουο.ς! 


ΠΠ ΨΝΡΗ ΕΦ. 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 

ΕΕ Ρ ΟΕ ΝΥΝΙΦΝΙ 
191) ΟΥ. γιίρ 


Ζ9Υ9-80/Η/ ΝΟςΦΙ 





